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Tassa tekstissa esitelladn suomalaisten lehtikievaajosina 1890-2000 kayttamia valineita.
Mukaan ei ole otettu digitaalisen kuvanvalmistukaiaa.

Lehtikuvaajien valineet muuttuivat vuosisadan aikeadikaalisti. Nopeakayttoiset
kinofilmikamerat korvasivat suurikokoiset, puisetthkbkamerat ja materiaalien valoherkkyys
moninkertaistui.

Tekstissa esiteltyjen laitteiden markkahinnat ondttu Tilastokeskuksen indeksikertoimella. Nain
lukijaa saa kasityksen siita, mité lehtikuvaajahngisto aikanaan maksoi ja paljonko h&nen oli
investoitava kuvaamiseen.

Haluan kiittaa kaikkia, jotka ovat auttaneet mint@anan kirjoittamisessa ja joille olen saanut
vasymattomasti soitella ja kysella. Erityisestidai Seppo Mustosta, Esko Putusta, Juhani Simil&aa,
Totti Turusta, Erkki Vikgrenid, Kari Helinia, HanMdiemista, Hannu Maattasta ja Kerkko
Kehravuota.



Perustietoa valokuvausvalineista
KAMERAN RAKENNE JA TOIMINTA

Valokuvauskamera on periaatteeltaan yksinkertaisemn valotiivis, laatikon tai muun muotoinen
suljettava tila. Sen sisélle asetetaan valoherkkai#&riaalia, ja valoa paastetaan valoherkalle
alueelle riittavasti. Vaikka periaate on yksinkeréan, valokuvan ottaminen vaatii tekniikkaa.
Laatikko, jonka seinéssé on erittain pieni reik&jr tuottaa kuvan kuten neulanreikdkamera. (tahan
neulanreikdkamera-kuva 2) Mutta jos kuvaaja hapyesdyttad kuvaan liikkeen tai tarkentaa niin.
ettd kaukana oleva kohde nakyy suurempana, okhkaat lisattdva apuvalineit&ulkimen

tehtavana on estaa valon paasy valoherkélle malidaga antaa valoa sille vain saadetty maara.
Objektiivi tekee kuvasta teravan ja vaikuttaa myos kuvamkagen.

Valoherkéalle alueelle tulevan valon méaraa on déide Valokuvauksen alkuvaiheessa 1800-
luvun puolivalissd materiaalin valoherkkyys olitgn pieni, vain muutama ISO. Silloin riitti, etta
kuvaaja otti objektiivin edesta suojuksen ja antdon siirtya levylle muutaman minuutin. 1800-
luvun lopulla riitti jo muutaman sekunnin valotl&in materiaaleista tuli herkempid, ne tarvitsivat
vahemman valoa ja oli kehitettava erilaisia meksiarkoneistoja, joilla valon mééaraa saattoi

saadella. Syntyi sulkimien kaksi paatyyppia: vethiasja keskussuljin.

Sulkimet

Verhosuljin

Verhosulkimessa oli alkuaan kaksi kankaasta telyfioa, joita kuljetettiin valoherkén alueen
edessa. Suljintyypin keksi 1882 saksalainen Ottohmshitz (1846—1907). Siina verhot ovat
rullalla kahden putken ymparilla, putkissa olevasioantaa verholle liikevoiman. Verhojen paissa
on kangasnauhat, ns. verhonauhat, jotka toimividiiné. Nauhat ovat rullien paissa olevien
puolien ymparilla ja veto tapahtuu rullan pyoriegeHioin verho liikkuu. Laukaisinta painettaessa

ensimmainen verho lahtee liikkeelle ja avaa kuviip@aastaen valoa filmille. Suljinajan



pituudesta riippuen toinen verho seuraa tietyn gjtkeen perassa sulkien filmiportin ja lopettaen
valon paasyn filmille. Koska verhon pitaa kulkeateellisen pitka matka, lyhyet suljinajat saadaan
aikaan siten, etté toinen verho seuraa milteidretimmaisen peréassa. Nain kuvaportin ohi liikkuu

lyhyilla ajoilla ainoastaan kapea rako, joka filnyiihnsuhahtaessaan valottaa sen.

Verhosulkimen valotustekniikkaa vaikutti niin, edgimerkiksi suurilla kameroilla, joissa
verhosulkimen lyhin valotusaika saattoi olla 1/2%50@ako oli erittain kapea eikd verhoja voitu
likuttaa kovin nopeasti suuren, esimerkiksi 10xby cm levyn yli. Siksi nopea liike saattoi
kuvatessa tallentua yllattavasti. Jagcues Hentiduee kuvasi tallaisella kameralla liikkkuvan
urheiluauton pyorat soikeiksi. Tama johtui siittieguto lilkkui kameran suljinta nopeammin.
Kyseinen virhe saattoi olla esikuvana sarjakuwiirtysieelle tavalle piirtdd nopean auton pyorat
soikeina. Vanhoissa valokuvausoppaissa on eriltasi@koita siitd, missd asennossa kameraa on
pidettava ja mita aikaa olisi syyta kayttaa, je@attavan kohteen lilkke saataisiin mahdollisimman
tarkkaan pysaytetty.

Lehtikuvauksessa verhosulkimen lyhyista valotussgooli hyotya erityisesti urheilukuvauksessa,
silla nopeankin juoksijan liike pyséhtyi. Kameroiteinostettiin urheilukuvilla, joissa
tenniksenpelaajan pallo oli pysahtynyt ilmaan &sastajan hevosen kaikki nelja jalkaa olivat
ilmassa. Ennen toista maailmansotaa lyhyitten arkégyttd oli mahdollista vain ulkokuvauksessa
materiaalien vahaisen valoherkkyyden vuoksi. Kelldtala muistelee, kuinka nyrkkeilykuvat
sisétiloissa olivat varsin jyrkkid 1950-luvulla.itéi kuvattiin Contaxilla 1/500 s valotusajalla ja
filmid jouduttiin piinaamaan kehitteessa. Tuloksehgyrkk& mustavalkoinen kuva, jossa oli ehka
nelja porrasta harmaan savyja valkoisen ja musiéié Normaaliksi Kultala sanoo 12 portaan
aluetta. Magnesium-salaman pitk& paloaika, 1/5Q/&b s, ei olisi pysayttanyt nyrkkeilijan nopeita
liikkeita.”

Yksi verhosulkimen liséhaitta oli sen voimakas &inirikokoisissa kameroissa. Kun kuvaaja
valokuvasi esimerkiksi hautajaisissa sellaiseltéin’se verhosulkija paukahti niin, etté ihmiset
melkein hytkahti”® Sama ongelma tuli myshemmin vastaan isojen peilémiden kanssa, joiden

aani saattoi olla jopa voimakkaampi.

Verhosuljin kehittyi ajan my6ta kameroiden pien@sisd. Leican ensimmaisissa malleissa
valotusaika-alue oli 1/25 s— 1/500 s. Pienelleiklvolle oli hel[pompaa suunnitella nopea suljin, ja

sen ajat voitiin rakentaa tarkemmiksi. Erilaisetkaiset verhosulkimet hallitsivat kameratuotantoa



1960-luvulle saakka. Poikkeuksia olivat Zeiss lkoGontax, metallisaleista valmistetulla

sulkimella varustettu jarjestelmékamera jo 193m@yuuteen rakenteeseen oli tehtaan halu nayttaa
innovatiivisuuttaan ja se, etta suurin osa kankaigerhoilla varustettuun sulkimeen tarvittavista
patenteista oli kilpailevan Leitz-tehtaan omaisauiteiss Ikonin uuden sulkimen aika-alue oli laaja:
%-1/1250 s.

1960-luvulla kehitettiin uusi metallisaleiden rakenjolla salamatdsmaysaikaa voitiin lyhentaa ja
sulkimen aika-aluetta laajentaa. Kankaisten verkosien verhot liikkuivat vaakasuoraan, mutta
uusien metallisaleista tehtyjen sulkimen liikemstysuora. Verhojen liikeaika oli lyhyempi ja
salamatasmaysaikaa lyheni. Nykyaan uusien, eritfdinsta metallikaistaleista tehtyjen sulkimien
Iyhin valotusaika saattaa olla 1/8000 s ja piska&0 s. Salamatdsmaysaika on 1/250 s. Lisaksi

joissakin uudentyyppisissa sulkimissa kuvaaja aaatélita aikoja myods portaattomasti.

Kankaiset verhosulkimet olivat kestavid. Kangaseezhvahingoittunut, vaikka kuvaajan sormi
kosketti sita. Metallisulkimet ovat paljon herkepja ohuet metallisileet saattavat vaurioitua
yhdesta sormen hipaisusta. Martti Lintunen muistel@ille kameroilleen tapahtuneita tapaturmia.
Etela-Afrikassa kala hyppasi sulkimesta lapi kun fa#asi filmia kameraan: "Kamerankorjaaja ei

aluksi uskonut vikaselostusta, mutta kun kametégtgi suomuija, niin pakko oli®”

Keskussuljin

Keskussuljin on yleensa obijektiivin sisélla tasgakin kameroissa objektiivin takana oleva
rinkilamainen rakennelma. Sen keskella on kahdasiteen lamellia, joiden avautuminen valottaa
filmin. Keskussulkimen etuja on, etta sen tarvitadilke-energia on verhosuljinta pienempi, jolloin
kamera ei tarédhtanyt helposti. Nain kuvaaja saattada terdavampia kuvia pitemmilla
valotusajoilla kuin verhosulkimella. Keskussulkimaka-alue oli 1960-luvulle saakka kapeampi
kuin verhosulkimen. Pitkéat valotusajat saattoivié & sekuntiin saakka, mutta lyhyempaa kuin

1/500 s ei teknisista syista voitu tehda.

Elektronisalamoiden tultua markkinoille keskussmiglla saattoi kuvata huomattavasti
lyhyemmilla valotusajoilla kuin verhosulkimella. Kka keskussuljin aukeaa kaikilla ajoilla
kokonaan, silla voitiin kuvata elektronisalaman $sajopa 1/500 s ajalla tai kayttaa
salamataytevaloa myos ulkona varikuvauksessa. ¢Valy tarkoittaa sita, etta kirkkaassa



auringossa syntyville varjoille annetaan lisavgboaain pehmennetddn kuvan kontrasteja.) Taméa

oli erityisesti ulkona otetuissa muotikuvissa téke

Mekaanisesti toimiviin keskussulkimiin oli hankala@kentaa koneistoa, joka olisi mahdollistanut 1
s pidempia valotusaikoja. Niissa oli ainoastaamwalkotus, jolloin suljin pysyi auki laukaisinta
painamalla. 1960-luvulla sulkimista alkoi tulla &éfsesti toimivia, ja automatiikan avulla filmia
voitiin valottaa jopa 30 minuuttia. Tall6in kameniatietysti tuettava teravyyden sailyttamiseksi.
Toimintaa saadeltiin rakentamalla sulkimeen lanekeaavat ja sulkevat magneetit, joiden
likkeita kameran elektroniikka saati. Nain valaika-aluetta voitiin laajentaa huomattavasti, ja

vain lyhimmat ajat pysyivat suunnilleen samoinankonekaanisilla sulkimilla.

Eras Rolleiflexin suosion syisté lehtikuvaajien lkasdessa 1950-luvulla oli juuri sen keskussuljin.
Kuvaaja saattoi tydskennella saman kameran karissaauelektronisalamaa taytevalona kayttaen
tai ilman salamaa ja sisalla lisata vahaista vadamalla, mutta silti saada pidemmalla
valotusajalla kuvaan vallitsevan valon tunnelmask{essulkimen hiljainen aani ja 4adnekkaan peilin
puuttuminen liséasivat myos Rolleiflexin suosiothtikuvauksessa. Siihen verrattuna lehtikuvaajien
toinen suosikki, 6x6-jarjestelmakamera Hasselldiighaljon ddnekkdadmpi. Sen jokaisessa
vaihdettavassa objektiivissa oli oma keskussutjimsselbladia kaytettiin erityisesti varikuvien

otossa.

Keskussulkimet sailyttivat suosionsa myods verhasukk kayttavien kinofilmikameroiden tultua
markkinoille 1960-luvulla, ja niita alettiin kay#éerilaisina muunnoksina harrastajille suunnatuissa
kompaktikameroissa. Keskussulkimen kayttd vahemnattikameroissa kinofilmijarjestelmien
tullessa suosioon 1960-luvulla. Mutta harrastaglieinnatuissa filmikompakteissa oli kaikissa
jonkinlainen keskussuljin. Varsinaisesti niiden #téywaheni kameroiden tultua elektronisiksi ja
harrastajien alkaessa yhd enemman siirtya kingéiljeistelmiin. Muutama keskussuljintehdas

lopetettiin 1990-luvulla, koska kysyntéa ei endatol

Kankaisia verhosulkimia haittasi verhojen hitauekEronisalamaa kéaytettaessa piti koko kuva-alan
olla esilla, jotta nopea salama ehtisi valottaaifi. Hitaammin toimiville lamppusalamoille
kehiteltiin erilaisia mekanismeja, joilla voitiirttaa kuva jopa 1/500 s ajalla. Verhosuljinkamemiss
pitaé olla koko valotuksen ajan auki, jotta elekisalaman valo paasisi koko kuva-alueelle.

Vanhemmissa kameramalleissa se saattoi olla 1101650 s, nopeimmilla verhorakenteilla jopa



1/100 s. Tallainen pitka tasmaysaika vaikeutti etgisalaman kayttéa ulkona taytevalona, koska

valokohdat saattoivat ylivalottua.

Kameratekniikan automatisoituessa sulkimet rakemmeellaisiksi, ettd ne antoivat kameran
saataa kaytettavan valotusajan kuvaajan valitessaaalisesti himmentimen aukon. N&in toimivia
puoliautomaattikameroita tarjottiin ensin harraskayaajille, mutta 1970-luvun lopulla niita saattoi
nahda jo ammattikuvaajienkin kasissa. Joissakinekaissa taas valittiin ensin aika, jonka mukaan
kamera saati himmenninta. Tehtiinpa sellaisiakimé&goita, joissa oli molemmat
automaattivalotustyypit ja myds normaali kasisa§tirsin pitkaan lehtikuvaajille kelpasi
ainoastaan kasisaatdinen kamera. Lopullisesti wsdattomatiikka tuli ammattikameroihin 1980-
luvulla, jolloin alkoi automaattisesti tarkentaviekameroiden tulo markkinoille. Samat

valotusautomatiikan periaatteet jaivat myos didikaaeroiden kaytettaviksi.

Objektiivit

Objektiivin osat

Objektiivi muodostuu lasisista ja nykydan myds masista linsseista, joiden lapi tuleva valo taittuu
ja muodostaa kuvan. Sana linssi tulee samannirdipastusta. Kun linsseja tehtiin 1600-luvulla
paaasiassa mikroskooppeihin, niihin tarvittavaddinolivat pienia ja saivat nimityksensa papua
muistuttavasta muodostaaMikroskooppien objektiiveissa oli tuohon aikaardghkta kolmeen
linssia paallekkain irrallaan toisistaan. Useimmiebjektiiveissa on etaisyydensaétod helicoid-
putkella, jota kiertamalla osa linsseista tai kadiktyvat lahemmaksi tai kauemmaksi valoherkasta
tasosta. Valokuvausobjektiiveissa on yleensa lid@iksamennin, jolla valoherkalle alueelle tulevan
valon maaraa rajoitetaan. Se on useimmiten telgirtea kytkeytyvista lamelleista, joita
yhdistavaa rengasta kiertdmalla valoa lapaiseviikoalsuurennetaan tai pienennetaan.

Himmentimen koko ilmaistaan numeroilla. Numerodagjavalittu siten, ettd numerosta toiseen
siirtyminen vaatii valotusajan kaksinkertaistamistigpuolittamista. Luku on himmentimen aukon
ja polttovélin osamaara. Luvut ovat nykydan saksta sarja, ennen kaytettiin myos ns.
amerikkalaista sarjaa. Lukusarjassa lahdetaan favis seuraava pienempi aukko on f:1,4. Sarja
jatkuu, taysina valeina, f:2 tai joskus f:2,0, 82f:4, f:5,6, f:8, f:11, f:16, f:22 jne. Jokaisas&ilissa

valotusaika on kaksinkertaistettava. Periaattegsgaa voidaan jatkaa kuinka pieneksi tahansa,



mutta todellisuudessa liian pieni aukko taivuttabousateet neulanreikékameran tapaan ja kuvasta

tulee pehmea.

Himmentaminen parantaa yleenséa kuvan teravyytskabarvat objektiivit ovat parhaimmillaan
taydella aukolla. Objektiivi piirtaa teravimmin kesukoilla, noin puolessa valissa suurinta ja
pienintd aukkoa. Himmentaminen lisdd myos teravygsta, eli sitd aluetta joka toistuu kuvaan
teravana tarkennustason molemmin puolin. Teravygsiakautuu siten, etta terdavaa on 1/3 kohteen
edessa ja 2/3 kohteen takana. Ja suurennussulst®aeksa esimerkiksi lahikuvausasetuksessa

makro-objektiiveilla teravyys jakautuu melkein tagahteen molemmin puolin.

Objektiivien lisavalineita

Objektiivien suorituskykya voidaan parantaa erili@gisavalineilla.Lahilinssilla kohennetaan
lahikuvausmahdollisuutta. Silla tarkennustaso tlddemmaksi, ja kuvaaja saattaa kuvata pienen
kohteen suurempana kuin normaaliobjektiivilla. lieintauksessa lahilinsseja ei juuri kayteta,
mutta valinevalikoimista kertoessaan jotkut kuvamjainitsevat nekin. Lahilinssit eivat ole kovin

kalliita ja kulkevat huomaamatta mukana.

Varillisia suotimia, joilla saadetaan mustavalkofilmien rajallistarhaasévyjen toiskykya,
kaytettiin ennen toista maailmansotaa. 1950-luviihiait uudistuivat, mutta niiden harmaasavyjen
toistokyky ei miellyttanyt edelleenkaan kaikkia tidavaajia. Siksi monille oli viela esimerkiksi

Rolleiflexia varten pari varillistd suodinta.

Varinkorjaussuotimilla korjataan varifilmien varilampoétilaa. Varifilmi osdadetty toistamaan
varit oikein tietyssa varilampotilassa. Jos paiaafiimille otetaan kuvia sisalla lampun valossa,
niista tulee keltaisia. Keinovalofilmi taas tule@makkaan siniseksi ulkona kuvatessa. Naita
virheita valtettiin kayttamalla suotimia. Varinkatjssuotimet edellyttivat valotuksen kaksin- tai
nelinkertaistamista suotimen vahvuudesta riipp¥gmifilmille erityisen ongelmallisia olivat
lamppujen tilalle tulleet loisteputket, joiden \@noli korjailtava seké keino- ettd paivanvalofiliail
Nykyaan kuvaaja saattaa tehda saman kuvankashijelywalla jalkikateen, joten kuvattaessa

varilampotilat eivat enda ole ongelma.



Objektiivien valovoimaisuuden ongelmia

Varhaisten objektiivien ongelmana olivat linssipmsta objektiivin sisalle heijastuvat valot. Mita
vahemman ilma/linssipintoja oli, sitd vihemman ki@ heijasteli ja valovoima voitiin kayttaa
kokonaan hyvaksi. Esimerkiksi Ermanoxin f:1,9 t&i¥alovoimaisen objektiivin, jossa oli useita

ilma/linssipintoja, vain noin 60 % objektiivin teksta valosta paasi levylle saakka.

Valoheijastuksien vuoksi valovoimaisia objektiivégaytettiin ennen toista maailmasotaa vahan.
Valokuvaajat kuvasivat sellaisilla objektiiveill@jssa oli kohtuullinen valovoima ja
mahdollisimman vahan ilma/linssipintoja, esimerkiksissin Tessar. Tasta syysta Tessarin nousi
suosioon, jota lisasi viela sen halpa hinta. Teéssaion vain nelja linssia, joten sen valmistaminen
oli helpompaa. N&in kuvaaja saattoi hankkia kohtdmwvoimaisen laatulinssin halvempaan hintaan
kuin monilinssisen valovoimaisen. Tehtiin mydsa&in konstruktioita, joissa valovoima ol
suurehko, mutta linssi/iimapintoja vahéan, esimeskieissin Sonnar-konstruktio. (Téllaiset uudet

konstruktiot olivat yhtena syyna Zeiss Ikonin Conkameran suosioon.

Objektiivin heijastusongelman poistaminen tunnefoi 1800-luvun lopulta lahtien. Tiedettiin, etta
heijastuksia voitiin vahentaa merkittavasti padfiysalla objektiivit kalvolla, jonka paksuus olisi
noin 1/4 valon keskimaaraisesta aallonpituudestatawasta 1930-luvulla linssien kalvottaminen
kehitettiin toimivaksi. Zeissin palveluksessa olléksander Smakula haki patenttia 1935
menetelmalle, joka julistettiin Saksassa sotasal@isksi. Kalvolla paallystetyista linsseista koottu
objektiivi heijasti huomattavasti vahemman kuiniaifamaton. Kuvaajat saattoivat kuvata
vastavaloon tai voimakkaasti heijastavia kohtetamerkiksi auringon kiiltoja vedessa. Vaikka
joitakin valo- ja elokuvausobjektiiveja myytiin Smessakin 1942 — 1943, suurin osa tehtaan
tuotantokapasiteetista oli tuolloin viela varattdageollisuuden kayttoon.

Suomessa menetelmaa esitteli Erkki Majava vuond2 kBijassaafPienoiskamera ja sen kayito
Tekstia kuvittavat Zeiss-tehtaan mallikuvat ja sedo paallystettyja objektiiveja olevan Suomessa
vasta muutamia kappaleita. Majava lupaa, ettd sgdlegen niitd ruvetaan toimittamaan entista
enemmari.Nain tosiaan tapahtui, mutta syy oli eri kuin Maali arvellut. Saksan havittya sodan
littoutuneet katsoivat saksalaisten patenttiereraueen, ja kaikilla optisilla tehtailla oli

mahdollisuus rakentaa laitteisto kalvojen hoyrysséksi linssien pinnoille.



Vahainen valovoimaisuus jarrutti myds laajakulmaahjvien kehittelyd. Lisaksi niiden optinen
laskeminen oli vaikeaa. Varhaisimpien laajakulmratovoimat olivat pienia, :5,6 tai f:8. Vasta
vahan ennen toista maailmansotaa tuli myyntiinayu# mm:n ja 28 mm:n laajakulmia.
Markkinoilla oli ollut laajakulmaobjektiiveja isojaegatiivikokoja varten, mutta ne olivat kalliii |
erikoisia. Eradssa versiossa oli objektiivin edgss@elli, jota puhaltelemalla levylle tuleva valo

saatiin saman suuruiseksi myos reunoilla ja kulaniss

Kalvotettuina eli paallystettyina kuten nykykieléssanotaan, linssit heijastivat huomattavasti
vahemman, mika mahdollisti entistad valovoimaisemmbjektiivien suunnittelun ja rakentamisen.
Tama oli yksi syy kinofilmikameroiden menestykseldnhin tehtiin f: 1,4 ja f: 2,0 valovoimaisia
normaaliobjektiiveja, joilla kuvaaja saattoi otaalla kuvia ilman salamaa. Suuremmalle koolle
vastaavat obijektiivit olisivat olleet erittain isaloisia ja painavia, siksi sellaisia tehtiin vain

muutamia malleja.

Kinofilmikameroiden suosiota lisasi valovoimaistaajakulmaobjektiivien tuleminen markkinoille.
Paallystaminen ja uudet laskentamenetelmat makthedlt niiden suunnittelun. Etsinkameroihin
valmistettiin jo f:1,4 35 mm:n tai f:2,8 21 mm:njektiiveja, joilla sai teravia kuvia taydella
aukolla. Kuvaajat alkoivat kayttdd 1950-luvullatéaiusia valineita. Niilla saattoi ottaa sisatisais
entistd avarampia kuvia ilman salamaa. Kuvankasitysttui, kun lehtikuvissa yleistyivat

laajakulmaobjektiiville tyypilliset piirteet, jotkarosivat normaaliobjektiivikuvista.

Peilikameroiden objektiiveja

Peilikameroihin odotettiin pitkaan riittavan laajdkaisia ja valovoimaisia objektiiveja. Leitz oli
esitellyt valovoimaiset laajakulmat ja 21 mm:n ddjein mittaetsinkameroihinsa jo 1950-luvulla,
mutta peilikameroihin sellaisia alkoi tulla 19504 lopulla. Syyna oli peilikameran peili.
Etsinkameraan saattoi suunnitella objektiivin, jétkalinssi oli parin millin p&éssé sulkimesta,

mutta peilikameraan ei.

Ensin tehtaat tekivat samoja objektiiveja etsimpgdikameroihin. Avuksi tehtiin jarjestelma, jolla
peili lukittiin yl6s ja rajaus suoritettiin erilledla etsimella. Se oli kuvattaessa hankalaa jd siin
menetettiin peilikameran etu kohteen rajaamisasteasin tahyslasilla. Vasta ns. retrofocus-
rakenteen kehittamisen jalkeen pystyttiin myodsikaheraan valmistamaan erittain laajakulmaisia
objektiiveja. Retrofocus-objektiivien ansiosta paikhtui liikkuman objektiivin takana, ja kuvaaja



saattoi rajata ja sommitella kuvan tahyslasilldi@iia valmistettiin myo6s ns. fish-eye-objektiivi,
jonka kuvakulma saattoi olla 18§x polttovali 7,5 mm. Suunniteltiin myds erittaialovoimaisia
laajakulmaobjektiiveja, esimerkiksi 1975 Canondla tarjolla 24 mm:n objektiivi, jonka
valovoima oli f:1,4° Kilpailija Nikonilla sama tarjous oli 35 mm:lla1f;4 ja 28 mm:lla f:2.

Lisdantynyt valovoima helpotti tarkennusta ja mdlstokuvaamisen ilman salamaa sisatiloissa.

Peilikameroihin alettiin suunnitella sotien jalkeaumsia valovoimaisempia teleobjektiiveja, joita
erityisesti urheilukuvaajat hankkivat. Kun ennetascsaattoi 500 mm:n objektiivin valovoima olla
f:8 tai f:11, 1960-luvun alussa 500 mm:n valovoinasi f:5,6:een. 1970-luvulla 500 mm
valovoima oli f:4,5. Ja 1990-luvun lopulla paas8®0 mm:n objektiiveissa jo valovoimaan f:4.
Liséksi polttovalien valikoima laajeni 1970- ja IBRivulla, saman valmistajan listalla saattaa olla
5 erilaista 400 mm objektiivia, kaksi 600 mm ja,6:3.200 mn?. Suuri valovoima vaatii isoja

linsseja, siksi objektiivien rungot tehdaan nykyadein osittain muovista painon keventamiseksi.

Zoom-objektiivit

Paallystaminen mahdollisti myés zoom-objektiivieinristamisen kinofilmikameroihin. Zoom-
objektiivissa kuvaaja pystyy muuttamaan liukuvasiektiivin polttovalid. Ensimmaiset zoom-
objektiivit olivat 1950-luvulla pienid, polttovadili ensimmaisessa kinofilmikameran zoomissa 32—
86 mm. Runsaammin Zoom-objektiiveja tuli markkiteil 960-luvulla, niita alkoi tuolloin olla
kaikkien merkittavien tehtaiden valikoimissa. Eisgsti tietokoneilla suoritettu laskenta mahdallist
monimutkaisten objektiivien tuotannon. Ennen tietodaikaa esimerkiksi Saksassa ol
matematiikan opettajilla aina keséatoita tiedossdakkivat objektiiveja optisissa tehtaissa.

Zoom-objektiivin kayttd helpottaa lehtikuvaajan t§6Jos polttovélialue on tarpeeksi laaja, saattaa
kuvaaja parjata muutamalla zoomilla ja kenties Yladealovoimaisella kiinteapolttovalisella
objektiivilla. Kiireisissa tilanteissa zoomaamin@m nopein tapa rajata kohde, kiintedpolttovalisen



KAMERAT



Puisista matkakameroista kinofilmikameroihin

Varhaisimmat suomalaiset lehtikuvaajat kayttivajaga painavia, puisia matkakameroita,
varsinaisia lehtikuvaukseen suunniteltuja kamemitalut. Kamerat kuvasivat 9x12- ja 13x18-
koon lasilevyille, pienemmat koot (6x4,5, 6x6 j@@pxulivat kayttéon 1920-luvulla. Vasta vuodesta
1930-luvulla alkaen alkoi markkinoille tulla repagisikuvaukseen paremmin soveltuvia valineita.
Samoja laitteita valmistettiin vuosikymmenia, jarkeratyyppi saattoi olla tehtaan tuotannossa
nelisenkymmenta vuotta. Lisdksi kuvaajat kayttsaitinaa laitetta pitkan ajan, koska he olivat
tottuneet siihen ja arvelivat saavansa vanhoillamgélaan parempia kuvia kuin uudemmalla. Eri
aikakausilla on ollut tietyt suosikkivalineet, jks voidaan puhua esimerkiksi Nettel-, Contax-,
Makina-, Rollei- ja Speed Graphic -kausi$ta.

Isot peilikamerat lehtikuvaajien kaytossa

Yleisia kuvausvalineita olivat erilaiset puustadghkevyehkot matkakamerat, joita kuvaajat ottivat
mukaansa ulkokuvauksiin. Varsin moni kuva otetsiolla peilikameralla, esim. Miroflexilla.

(viittaus kuvaan 22) Oulussa ilmestyvdalevalehden Uuno Laukan mukaan Miroflex oli raskas ja
loksahteli kovastt! Solio Oy:n 1928 hinnasto esittelee Miroflexin kaare, jonka uudenaikaisessa

rakenteessa yhdistyi urheilu- ja peiliheijastuskeame

"Yksi kadenliike riittd& saattamaan kameran kayatiniiksi joko urheilukamerana, kuten
Deckrullo-Nettelin, tai peiliheijastuskamerana. Téyhdistelma tekee sen oikeaksi
yleiskameraksi, jota yhtd edullisesti voi kayttédkkeen esiintyvaan valokuvaukseen.
Kamera on kokonaan kevytmetallista ja paallysteiynoimmalla nahalla. Verhosulkija
toimii varmasti kovimmassakin pakkasessa ja seraseitaa ilman laskutoimituksia 1/3—
1/2000 sekunnille ja ajalle. Tarkennus tapahtuekibyin kiertoasetuksella. Heijastuspeili

ja kaytannollinen kehysetsija. Mukana seuraa 6 liitetsettia ja nahkainen kantohihn&.”

N&ain monipuolinen kamera oli kallis. 9x12 Miroflgwssa oli 15 cm:n ja f:2,7 valovoimainen
Tessar-objektiivi, maksoi saman hinnaston muka#® ®ja metallikasetti 7,40%€.



1920-luvulla peilikameroita ei valmistettu kovin ma malleja, eika niitd ole Suomeen juuri tullut.
Toinen jonkin verran lehtikuvaajien kayttama pelikera oli Ihagee-tehtaan Patent-Reflex. Se oli
kokoon taittuva, ja siksi sita oli mukavampi kulget kuin laatikkomaisempaa Miroflexid. SVO
(Suomen Valokuvaajain Osakeyhti®) toimi Ihageenmaguojana. Laite painoi 9x12-kokoisena
1,7 kg ja maksoi Zeiss Tessar f:4,5/15 cm:n objgktkanssa 1432 &

Kokoon painuva, verhosulkimella varustettu Nettel

Monet kayttivat lehtikuvauksessa Contessa-tehtagttelitd, joita kokoon taittuvana oli helpohko
kuljettaa mukana. Kamerassa oli verhosuljin, jeHatiin laajempi valotusaika-alue kuin
keskussulkimilla. Tehdas oli perustettu 1902 jassitaki-Netteleiden valmistus alkoi 1989atkuen
1930-luvulle saakka. Esimerkik8amulehdesskaytettiin 1924 hankittua 9x12 Nettefigja lehti
hankki viela 1928 Goerz-tehtaan samanlaisen 9x1&rn&olio Oy:n hinnasto 1928 esittelee
Nettelin erityisesti ammattivalokuvaajien ja kokete® amatoorien suosimaksi kameraksi, joka ol
"parhain nopeimpiin silmanrapayskuviin, urheilukiavia kaikkiin muihin”. Teksti neuvoi, kuinka
sulkija tuli asettaa ¥2—1/2800 sekunnille. Samasdia ®y:n hinnastossa on myés Deckrullo-
Netteleiden hintoja: 9x12-koon kamera, jossa dh7fvalovoimainen 16,5 cm:n Tessar-objektiivi,
maksoi 1550 .

Nettel esitelladn laajemmin Anton Podworsky Oy:mnaistossa 1931 kokeneille harrastajille,

urheilu-, sanomalehti- ja ammattivalokuvaajille s@pa:

"Yhdell& ainoalla otteella saadaan kamera ottoviniSaksimaiset tukilaitteet takaavat
objektiivilaudan ja levyn ehdottoman samansuuntaisn ja ovat asetettavissa objektiiveille
eri pitkilla polttovaleilla. Tarkennus voi tapahtjeekameran suljettuna ollessa. Muutettava-
aukkoisella verhosulkijalla voidaan ottaa pikakuaiaa 1/1200 sekuntiin asti koolla 6,5x9
cm ja 1/2000 sekuntiin asti muunkokoisilla koneikakavalotus tapahtuu varahtelematta.

Metallireunusten tarkasti rajoittama sulkija-aukksyy muuttumatta sulkijan toimiess&.”

Podworskyn hinnastossa edell& mainitun Tessar-bivj@khinta oli 1798 €. Hinnastossa on
mainittu Zeiss Tele-Tessarin, f:6,3 valovoimaisg2p cm:n pitkapolttovalisen objektiivin,
hinnaksi 685 €. Objektiivi vastaa polttovalilta&h ®m:n kinofilmikameran objektiivia. Hinnaston
otsikoinnissa huomaa erityisesti urheilu- ja sanemht&uvaajien arvostuksen: heita ei mainita

ammattikuvaajien joukos<a.



Taman kameramerkin kayttajien kokemuksien tulkimai&euttaa saksalaisten kameratehtaiden
monivaiheinen historia. Contessa-tehdas oli pettusgtuttgartiin 1909 ja Nettel-tehdas 1901. Ne
yhtyivat Contessa-Nettel tehtaaksi 1919 ja valwadgtosittain samoja malleja samoilla nimilla kuin
ennenkin. Suuri ja merkittdva kameratehdas syri®61 kun monet laman kourissa kipristelevat
tehtaat yhdistyivat Zeiss Ikon -tuotemerkin alleistehdas valmisti entisilla nimilla kameroita,
joista osa oli samanlaisia, osa erilaisia kuinngssten tehtaiden tuotteet olivat olleet. Kuvaajat
kuitenkin muistelevat vanhoja kameroitaan vain fygpmilla, ja siksi on vaikeaa paatella, millaisia
kamerat todella ovat olleet. Uusi yritys pyrki vaiktamaan tulevien historioitsijoiden tyota myos
myymalla ensin vanhoja varastossa olleita laittegiaistettuina entisilla nimilla mutta uudella

logolla.

Aamulehteerd927 palkattu Martti Staf muistelee hankkineensam 10x15 Nettelinsa heti
aloittaessaan tyonsa, joten kamera on toden nétbakit Zeiss Ikon -tehtaan tuote. Staf kertoo:
"Oli siind hommaa tallaisen vempeleen kanssa jupiskin kattoja”?° ja muistelee levylle tai

pakkafilmille tallentavaa kameraansa:

"Tyoskentely Nettelilla oli toisenlaista kuin nylgjila moottoriperilla ja laajalla optiikalla.
Olin kuvaamassa eduskunnassa kieltolain kasitt&lg&uva oli otettava neljalle levylle.
Yhden kerkisin ottaa, kun Ukko-Pekka alkoi puhu#tes kansanedustajat istuutuivat ja piti
odottaa, ettéd he nousevat taas seisomaan. Sittenkievaa ja taas piti varttua. 99 prosenttia
se oli odottamista, kunnes lopulta olin saanutdsaikuvattua. Ne nelja levya sitten
yhdistettiin yhdeksi kuvaksi, ja se oli etusivuiladessa Suomessan, etta tulihan tama

historiallinen asia sitten nain kuvatukét.”

Hede tunsi itsensa kameliksi kulkiessaan ison kamealustan ja 24 lasilevyn kan$8adan
muistelee laitteit&otovalelehden numerossa 1/1960:

"Useimmat uutisvalokuvaajat kayttivat 9x12 cm:n18x15 cm:n levykokoa. Oli joko
vanhempi Deckrulle Nettel tai Contessa Nettel, Zéienin valmisteita, varustettuna
verhosulkimella ja optiikalla, jonka valovoima 8li5 — 6,8. Tarkkana siina oli oltava
etaisyytta méaaritellessa, etenkin jos joutui 1638 cm polttovalisella optiikalla
toimimaan. Silloin ei tunnettu vield etaisyysmiidagika liioin varsinaista vaihto-

optiikkaakaan.®



Vaikka kamerat ajan mittaan pienenivat, oli kuvaajiela 1970-luvullakin kanneltava raskaita
valineitda mukanaan. Laukku saattoi siséltaa kaksfkmikameraa, Rolleiflexin, salamalaitteen,
lisdobjektiiveja ja muita varusteita. Laukut olivegein metallisia, ja kuvaajat kayttivat niita tien
avaajina tungoksessa tai nousivat niiden paslkpssian voidakseen kuvata korkeamm@ita.

Tama kova kayttd myds nakyy sailyneissé laukuissa.

1930-luvulla Nettelit alkoivat kayda vanhanaikasikvViuun muassa Akseli Neittamo ja Aarne
Pietinen siirtyivat 10x15 "piirongista”, joksi sitieman hirtehisesti jo alettiin nimittxa

markkinoille ilmestyneeseen Makinaan. Mutta esinksilkHede kaipaili isoa kokoa viela 1960:

"Vaatimaton mielipiteeni on, etta jos esimerkikgigs Ikon rakentaisi Contessa Nettel-
tyyppisen kameran ja varustaisi sen etaisyysmitaiga vaihto-optiikalla, saataisiin kamera,
joka edelleen parhaiten soveltuisi uutiskuvaajpdivalehtitydhon. Ainainen kiire, etenkin
telefotokuvia valmistettaessa, mika lisdksi tapahisein muualla kuin varsinaisessa
kuvavalmistamossa, aiheuttaa, ettd puhtaudestagittdva ja melkein aina tyéskenneltava

maralla negatiivilla. Tahan ei sovellu kinofilmikoleika aina edes 6x6%

Maailmalla Eric Salomonin kuuluisaksi tekemé valiovainen Ermanox jai Suomessa
harvinaiseksi. Sen valovoimaisella objektiivillaattai ottaa kuvia sisalla ilman salamaa. 4,5x6
cm:n levyille kuvanneessa kamerassa oli f:2 valoadnen 10 cm:n objektiivi. Kameran
sulkimessa aika-alue oli 1/20-1/1000 s. Verhosudiianvarustettu Ermanox maksoi Solio Oy:n
vuoden 1928 hinnastossa 940 €. Hinnasto muistiktiaka kameralla voi ottaa silmanrapayskuvia

iltaisin tai jopa parrasvaloissa teatterissa. Makseurasivat uushopeakasetit ja laukku.

Plaubel Makina

Lehtikuvauksen yleistyessa alettiin kayttad uusta@mpia ja kevyempia laitteita. Plaubel-tehdas
toi 1920 markkinoille kokoon taittuvan 6,5x9-kokemnsPlaubel Makina -levykameran, jossa voi
kayttaa myos rullafilmikasettia. Makinaan tuli aéekseen valovoimainen, :2,9, objektiivi 19%2.
Naihin ensimmaisiin Makinan malleihin sai myoéskitkapolttovélisen, f:6,6 valovoimaisen ja 21
cm:n teleobjektiivin, joka lisési kameran suosiotSeuraavaksi tehdas tuotti etaisyysmittarilla
varustetun mallin 1933 ja 1936 kameran, johon saagihtaa objektiivirt’ Sotien jalkeen monet



lehtikuvaajat hankkivat Blaubel Makinan. Niita vastettin 1960 saakk®, ja Makinoita nahtiin
suomalaisten lehtikuvaajien kaytossa siihen®sti.

Makina oli monessa suhteessa kayttokelpoinen I8gdaittui kuljetuksen ajaksi mukavasti kokoon,
ja silla kuvattiin nopeaan kehitykseen sopivia @@yja. Kameraan sai 1930-luvulta alkaen myés
rullafilmiperan, jota voitiin kayttaa tilanteisgajsta haluttiin enemman kuin pari kuvaa. SVO:n
hinnasto vuodelta 1931 korosti erityisesti senwayita tilannekuvaukseen: "Jos haluatte todella
hyvia kuvia seka hyvassa ettd heikossa valaistskseia taysin onnistuneita kuvia niin kesalla
kuin talvellakin, hankkikaa silloin itsellenne Mala-kamera". Kamera maksoi 865 € ja siihen sai
saman luettelon mukaan myos Tele-Makinar 21 cmukddenssin 290 eurolla. Uushopeakantisen
metallikasetin sai 9 eurolla ja keltalasin 40 elarol

PaljonSuomen Kuvalehdelja muillekin lehdille kuvia myynyt Sakari Palsirjditti 1930
valokuvausoppaaNappailkaa hyvia kuvigossa han estoitta kehui Makinan ominaisuuksia.
Kamera esiintyy kirjan monissa oikeita kuvausaserje-tapoja esittelevissa luvuissa ja kuvissa.

SVO:n hinnastossa 1931 siteerataan Palsia:

"Makina on ainoa tuntemani kamera, jolla tahtaamijgelaukaiseminen kay lahimain
pyssyn tavoin, yhtd nopeasti ja varmasti. Sen molatahtaysotteet ovat luontevat ja
vakavat. Makinalla oppii tdhtayksen ja laukaisuargtamaan vajaassa sekunnissa ja liséksi
osaa siihen maaliin jota tarkoittaa. Kaytettyaka@semmin nappdailykameroissani F/4,5
valovoimaisia linsseja, minua epailytti F/2,9 Awticarilla (Makinan linssi) laukoa

pikakuvia silmamaaraisilta matkoilta. Ylen valovaisten objektiivien syvatarkkuushan on
vahainen, ja pieninkin erehdys matkanarvioinnissdétda epatarkan kuvan. Mutta
Anticomarin syvatarkkuus kylla riittdd. Se on huatazan suuri, ainakin yhta suuri kuin
muiden F/4,5 linssien, minka itse kukin voi todegajoittaessaan Makinalla
matkanarviointia, tahtaysta ja laukais{a.”

Lehtikuvaajien kayttama filmikoko pieneni 1930-IUia esimerkiksiAamulehderkuvaaja Martti
Staf hankki itselleen entisen 10x15 levykameraaesij9x12 levykameran ja saman
vuosikymmenen lopulla 6,5x9 cm levykameran. Hamidkkivata myds 6x6 Rolleiflexilla ja 6x4,5
Rollopilla. Siksi han joutui ostamaan itselleen 1&aksasta suurennuskojeen, koska

rullafilmikuvien ruudut olivat liian pienia sella@saan painettaviksi®



Ensimmaiset kinofilmikamerat

Leica

Kinofilmikamerojen pioneerista, Leicasta, tehtiimmftyyppeja ja pieni koesarja 1913-1922.
Ensimmainen kaupallinen malli oli 1925 esiteltydaei. Uuden kameratyypin ideana oli pitka filmi
ja kuvien ottonopeus. Kuvaaja saattoi heti laukaigilkeen virittda kameransa uudelleen, ja koska
filminsiirto, sulkimen viritys ja laskuri olivat ydtistettyja, kuvausnopeus lisaantyi huomattavasti
verrattuna entisten kameroiden yksittaisten lagjvvaihtamiseen. Yhteen kinofilmikasettiin
mahtui 36 kuvaa, ja tarvittaessa kuvaaja voi kaykihta kasettia ja poistaa valotetun filmin
pikaista kehittamista varten. Filmi olisi pitanyhittaa ja kuivata, jotta riittavan kokoinen
suurennus olisi voitu tehd&. Kinofilmin 24 mm x ®8n:n koon ruutu oli lilan pieni painettavaksi

sellaisenaan, joten se oli aina suurennettava.

Leicasta ei tullut kovin suosittua lehtikuvauksessanen talvisotaa, vaan lehtikuvaajat jatkoivat
suurempien kuvakokojen kayttamista. Leica oli enémikim kokeneiden harrastajien valine. Tosin
sen suosio kasvoi vield, kun uuteen Leica Il:edrl@B82 etaisyyden sdatoon kytketty
etaisyysmittari. Leicaan sai myos vaihdettavia kiijeja, ja kuvaaja saattoi kayttaa suhteessa
pidempia objektiiveja kuin 9x12 cm:n levyille kuwesssa kamerassa. Lisaksi kameran ja vaihto-

objektiivien pieni koko ja laitteiden keveys maHhdiivat sen helpomman kuljettamisen.

Yksi Leican suosiota rajoittanut tekija oli sentainAnton Podworsky Oy:n hinnastossa 1931 Leica
| kameran hinta 3,5 valovoimaisella 5 cm:n kiink&&lbjektiivilla on 840 €, etaisyysmittari 82 € ja
lisdkasetti 20 €. Leica-suurennuskonekin maksoi€ld8innasto esittelee Leican
pienoiskameroiden huippusaavutuksena. Kaytossalsgéloin yli 40 000 kappaletta. Teksti

kertoo sen olleen suuren harrastelijajoukon lisdk&imusmatkailijoiden kaytdssa, jotka "pitavat
sita valttamattomana paivakirjanaan seka troo@fiss maissa etta jaaalueilla.” Toimittaja, joka oli

kayttanyt Leicaansa Zeppelin-kirjan kuvittamisemajnitaan erikseen nimelfa.

Contax
1932 esitelty Contax, jossa oli laaja vaihto-okjektalikoima, sai aluksi enemman suosiota
ammattikuvaajilta kuin Leica. Contaxiin liittyi f;3 ja f:2,0 valovoimaisia objektiiveja ja pisin

etaisyysmittariin kytkeytyva objektiivi oli 180 mrameraan sai myods ensimmaisen laajakulman,



28 mm. Contaxin takakansi irtosi kokonaan lataulagaksi, siksi se oli nopeampi ladata ja
helpompi pitaa puhtaana kuin Leica, joka ladatimaamalla pohjakansi. Myds suljinaikavalikoima
oli Leicaa laajempi: 1/2 — 1/1250 s. Objektiivivaima oli aluksi Leican valikoimaa suurempi,
mutta Leica vastasi kilpailuun nopeasti suunnittelta uusia objektiiveja. Suomalaisista
lehtikuvaajista esimerkiksi Hede sai Contaxin kidgttsa siirtyessaan Pietisen valokuvaamoon,
jossa kaytettiin myds 10x15:n koon Nettelia ja x@on Makinad’ Saman laitesarjan Hede

hankki myshemmin myds omaan kuvaamootisa.

Contax oli Leicalle kova kilpailija, erityisesti 38 esitellyt mallit Il ja 1ll. Contax I:n suljin obllut
toiminnaltaan epévarma, mutta Contax Il:n ja IBuljin oli paljon varmatoimisempi. Niissa ol
ensimmaisina kameroina maailmassa kytketty mittaeteicassa etaisyysmittarilla ja varsinaisella
etsimelld oli molemmilla omat ikkunansa. Contaxdlil lisaksi maailman ensimmainen kamera,
jossa oli kiintea valotusmittari. Yksi syy Leicamasioon oli kuitenkin sen halvempi hinta: Leicat

maksoivat keskimaarin noin 15 prosenttia vdhemmin €ontax.

Exakta Varex

Exakta esiteltiin 1936 Leipzigin kevatmessuillaiemaaisena kinofilmipeilikamerana. Siina oli jo
silloin ominaisuuksia, joita muihin kameroihin tuksta paljon myéhemmin: aika-alue oli 12—
1/1000 s ja itselaukaisimen aikoja saattoi valitast eripituista. Kamera viritettiin ja filmi
siirrettiin samalla viritysvivulla, joka alkoi twdl muihin kinokameroihin vasta 1950-luvun lopulla.

Lisaksi siind oli eraand ensimmaisista kameroedtdasvalmisteisena salamatasmays lampuille.

Kaksisilmaiset rullafiimikamerat

1929 esiteltya kaksisilméaistad 6x6:n koon Rolleifeealettiin kayttaa lehtikuvauksessa 1930-luvulla.
Sita pidettiin aluksi "pienend” kokona ja sita \ertoli hankittava pimioon uusi suurennuskdhe.
Rolleiflexin suosio perustui sen nopeuteen. Vuobh®@3y/ esitellyssa mallissa, Rolleiflex Automat,
oli viritysvipu joka siirsi filmin ja laskurin sekdiritti sulkimen. Tuolloin useimmissa kameroissa
piti virittda suljin ja siirtéaa filmi erikseen. Massa kameroissa ei ollut laskuria, vaan kuvaajén tu
filmia siirtdessaan katsoa numeroikkunaan ja legestirtdminen, kun seuraava rullafilmin
paperirainaan painettu numero tuli nakyviin. Rdikiissa kuvaajan ei tarvinnut ladatessaan filmia

tarkkailla numeroita, suojaraina ja filmi vedettinetallisen rullan ali ja takakansi suljettiin.



Automaatin rullasysteemi tunnisti filmin alun, lasksiirtyi numeroon 1 ja filminsiirto pysahtyi.

Liséksi Rolleiflexin etsin oli hyva, kuvaaja saati@rkkailla kohdetta koko ajan.

Rolleiflex ja sen kopiot tulivat sotien jalkeentgiin suosituiksi, ja mallista tuli hallitseva
kameratyyppi 1960-luvulle saakka. Rolleiflex nakyglkein jokaisen kuvaajan kaulassa
kuvaustilanteissa otetuissa kuvié8&ollei sai kilpailijoita myos yksisilmaisista
rullafilmikameroista, joissa oli vaihdettavat obj@kit. Muitakin kaksisilmaisia rullafiimikameroita

valmistettiin, mutta niita lehtikuvaajat eivat jikaan kayttaneet.



Kamerat sotien jalkeen

Kamerakauppaa

Sotien jalkeen uutta kalustoa oli vaikea saadangudiksiKansan UutisterYrjo Lintunen hankki
itselleen Rolleiflexin mustasta porssista 1844 alliin ja halutun kameran ongelmana oli, etta si
valmistava saksalainen tehdas Franke & Heideckeittbsuurimman osan tuotannostaan
Yhdysvaltoihin saadakseen Saksassa haluttuja diflaSiksi Rolleiflexeja ei liemmalti riittanyt
eurooppalaisille valokuvaajille, ja niita oli jorettava. Raumalaisen O. Mantereen fotoliikkeen

hinnastossa 2/1954 kuvaillaan tilannetta:

"Vaativan nappailijan kamera on tietysti Rollei.Mettavasti vain néitd on viime vuosina
saatu aivan pienia maaria ja monet ovat odottanewbaan vuosikaupalla — ja voimme
ottaa naille ennakkotilauksia ainoastaan — ja tib@ainiita tilausjarjestyksessa mikali niita
saadaan maahan. [Imoitamme ainoastaan arviohjoitat) sisaltyy laukku. Rolleiflex 2,8
C suunnilleen 2210 €, Rolleiflex Automat Xenar 1%2j& Rolleicord IV 890 €

Kaikenlaisia keinoja valineiden hankkimiseksi kdtie. Rashid Nasredtin eli Nasa oli saanut
saksalaiselt®uicklehdeltad palkkioksi Linhof-kameran, jonka han paé@butaa Saksasta. Mukaan
l&hti my6s kollega Ensio Liesimaa. Munchenisté redtich kamera, Liesimaakin hankki uuden

laitteen itselleen ja paluumatkalla ratkaistiijarg/litys kekseliaasti. Nasa kertoo:

"Kierreltyamme Euroopassa tulimme vihdoin Tururiito) jossa oli tunnetusti hankala
tullimies. Meidan piti keksia, miten saamme kamenaghan. Keksimme juonen. Tarkastaja
tuli auton luokse ja han avasi ovet. Kamerat olnéktyvissa. Silloin kysaisin: 'Olemme
ottaneet kaikista tullimiehista kuvat. Enké saitaa teistdkin muistoksi kuvaa?’ Kaveri
innostui ja poseerasi oven vieressa. Enska kiersit] kuvia. Kaveri Kiitti ja paiskasi auton

oven kiinni. Ja mekin kiitimme*?

Savon Sanomilleuvannut Tauno Lautamatti otti Ruotsin matkallemnkaan halvan kameran
kuluneessa laukussa ja merkitytti sen passiinsatditia ostettiin Hasselblad ja esiteltiin laukéu |

merkinta paluumatkalla tullis$4.



Viela 1950-luvulla kuvaajien oli vaikea hankkia mésesti edistynytta kalustda Tuontirajoitukset
olivat voimassa vuoden 1956 loppuun saakka, jaesitéen tuonti oli vaikeaa. Myds Suomen
valuuttapula vaikeutti 1940—1950 luvuilla valineidestoa ulkomailtd® Tavaraa saatiin niin vahan,
etta sitd ei juuri tarvinnut mainostaa, kauppa kauutenkin. Vasta 1957 jalkeen voitiin jalleen
alkaa mainostaa tuotteita, kun niita alkoi oll&é@wasti saatavissa. Lehtikuvaajat saivat
tarvitsemansa laitteet muita valokuvaajia hiemdpdrmamin, maahantuoja toimitti niité heille
"tiskin alta” ja edustajat kavivat esittelemasstelautuuksia 1947 perustetun Lehtikuvaajien
yhdistyksen kuukausikokouksis¥a.

Valokuvauslaitteet halpenivat Suomessa 1960-lualoudellisen elpymisen mydta. Vuoden 1961
SVO:n hinnastossa Rolleiflex 2,8F maksoi 1800 €g@ma kameramalli f:3,5 valovoimaisella
objektiivilla 1560 €. Harrastajien kayttdméa hyvdlaaen Minolta Autocord, joka sai mainetta
muun muassa amerikkalais€onsumers Raportehden 11/56 testeissa, maksoi 575 €. Moni
lehtikuvaajaksi haluava hankki itselleen jonkun bta Autocord -mallin. Valokuvausalan
yrittdjana ja asiantuntijana tunnettu Esko Putusstalee nuoruuttaan, kuinka han paasi 1960
Aimaraution ajoihin ilmaiseksi kavelemalla lippukas ohi itse tehty "lehdistokortti” hatussa ja

Autocord mahan paalf.Kamera oli niin ammattimaisen nakoinen, etta $pas naamioksi.

Kaksisilméaisten kameramerkkien suosio jatkuu

Rolleiflex nayttaa olleen 1950-luvun alussa vialasttu merkki. Kun Lenita Airisto valittiin 1954
Suomen neidoksi, on kuvaustilanteesta otetussaskawvaisi kuvaajaa, viisi Rolleiflexia ja viisi
elektronisalama&’ Vuoden 1959 Suomi—Ruotsi-maaottelusta otetussadeavon seitseman
kuvaajaa, joista kuudella on kddessaan kaksisikemiiNluitakin kaksisilmaisia kameroita
kaytettiin,Aamulehtihankki maakuntatoimittajien kayttoon IkoflexitBxaun salamalaitte&?.Caj
Bremer kertoKameralehdery/55 haastattelussa, etta tavallisin lehtikuva&gmnera oli 1950-
luvun puolessa valissa tunnettu Speed Graphicajossekéa keskus- ettd verhosuljin, vaikka
paljon kaytettiin myos Rolleikameroita ja jotkut@pntaxia tai Leicaa. Bremer korosti valineen

tuntemisen ja hallitsemisen merkitysta lehtikuvaaygssa:

"Kameran ka&sittelyn on tapahduttava melkeinpé aatmtisesti, silla koko huomio on
kiinnitettava tilanteen arvioimiseen ja keskitytigaiheeseen silla tavalla, etta kuvasta tulisi

todella kertova. Vélineiden on oltava seka varnetfa kestavia, silla useinkaan ei ole



tilaisuutta valita esimerkiksi sééata, vaan kuvaaatava vaikka kaatosateessa. Nopeus on
myoskin ensiarvoisen tarkea tekija, silla paivaskpys muutaman tunninkin viivyttely voi
tehda kuvasta aivan arvottoman. Taman takia orekdy#i isoa kuvakokoa, josta sita paitsi

voi tarpeen vaatiessa tehda osasuurennoksiakin.”

Tuolloin Bremer itse ei viela ollut siirtynyt kinirhikameroihin, jutun kuvassakin han on Speed
Graphic kadessa&h Kaksisilmainen kamera pysyi pitkaan kaytossaavieloden 1983
*3_ehtikuvaajassalevassa Canon-mainoksessa on yhdella lehtikulagulassaan Rolleiflex.
Vaikka moni kuvaaja halusi siirtya kinopeilikamemaaseimmilla lehdilla oli kaytéssa vain
Rolleiflexeja. Pentti Koskinen muistelee tapahtumelea vaikutti Lehtikuvan valineiston

uudistamiseen:

"Sanomalehtipuolella kaytettiin 1950-luvun lopulteelkein yksinomaan Rolleita, tosin
Lehtikuvalla oli jo pitkia laseja ja muuallakin @djalkoivat ostelemaan omia kinoja. Mutta
Pressfoto omisti vain kuuskuutosia. Eldintarhamsappkaatuneesta pratkasta otin kylla
kuvan, mutta kuvapaallikko ei kuvaa loytanyt. Nayetta tuossa ruudussa se on — kirpun
kokoisena tosin. Selitin , ettei Pressfoton hanliélpaase lahemmaksi — muilla on jo pitkia
Novoflexeja. Jurij Laurson, joka oli vahan pihi ésdlohankinnoissa, kysyi etta kuinka
pitkan putken mina tarvitsen? Kerroin ja se séiptioa ja kehotti menema&an huomenna
sellaisen ostamaan. Seuraavana paivana saatimreéasien Nikonin runko ja siihen 240-
millinen Novo. Laursonhan ihastui ikihyvaksi, kulettiin saada eduskuntatalon
lehteriltakin lahikuvia. Eduskuntakuvista tulikime@sfotolle oikein rahasampo, siihen asti

olimme napsineet Rolleilla vain sellaisia nuppimeukokoisia paita>*

Hasselblad

Moniin ulkokuvauksiin, varsinkin ulkona otettuihmuotijuttuihin, otettiin 1950- ja 1960-lukujen
vaihteessa véarikuvat Hasselbladilla. HasselblagRaobtsissa valmistettu 6x6:n koon ruutuja
kuvaava jarjestelmakamera. 1956 esiteltiin uusiimatsa jokaisessa objektiivissa oli oma
keskussuljin ja se teki kamerasta erittain suoskiuvaaja saattoi kayttaa seka salamalamppuja etta
kaytossa yha yleisempaa elektronisalamaa. Kameaaarittain laajan lisavalinevalikoiman, joka
vuosien mittaan taydentyi. Varsinkin varikuvaukseitua moni lehtikuvaaja hankki itselleen
Hasselbladin, esimerkiksi Martti Staf 1950-luvuN&ihtokasettien ansiosta sama kuva voitiin

tallentaa seké& mustavalkoisena etta varillisenieRovalmistaja Franke & Heidecke koetti vastata



kilpailuun tuottamalla toisen maailmansodan jalkkajakulma- ja telemallit. Niité kaytettiin
jonkin verran lehtikuvauksessa, esim. Lehtikuvgaas#ufvudstadsbladetissali molemmat tyypit.
Hasselbladilla oli my6s laajakulmakameramalli SJgRa kuvasi 90:n asteekuvakulmalla.
Jotkut kuvaajat kayttivat sité ainoana kameran8aviC:n objektiivi oli erittain hyvalaatuinen ja

otoksia saattoi suurentaa paljon.

Laakafilmikamerat

Speed Graphic ja Linhof Technika

9x12:n ja 13x18:n kokojen laakafilmien kayttd eppunut sotiin, vaan monet kuvasivat sellaisella
kameralla lehtikuvia 1960-luvulle saakka. Amerikdiaen Speed Graphic ja Linhof Technika olivat
suosittuja. Speed Graphicissa oli verhosuljin, ppaglotusajat olivat 1/30—1/1000 s. Linhofin
objektiiveissa oli keskussulkimet. Speed Graphabjektiivit olivat siksi halvempia, ja kuvaaja
saattoi myos asennuttaa siihen minka tahansa abjekSpeed Graphic oli myds hieman

kevyemmin tehty kuin kokonaan metallista valmistetinhof.

Jotkut kuvaajat, kuten Lasse Holmstrém, kokivatiafin hankalammaksi kayttaa, siksi Speed
Graphic oli yleisempi® Se oli suunniteltu enemman lehtikuvaajille, kuastainhof oli
muunneltavissa yleiskameraksi kaikenlaiseen kagttééka ulkokuvauksiin etta studioon. Speed
Graphicin verhosuljin mahdollisti lamppusalamantikéy lampuilla saattoi kayttaa lyhyempia
valotusaikoja kuin elektronisalamalla. Esimerki&merikkalainen WeeGee (Arthur Felling) kaytti

lamppusalaman kanssa 1/200 s:n valotusaikaa.

Kun suomalaiset lehtikuvaajat perustivat 1952 gataisten kuvaamiseksi Olympia Kuva -
nimisen yrityksen, sinne hankittiin 22 kappalettas Speed Graphicia ja 6 kappaletta 13x18:n
koon Linhof Technikaa, jotka olivat ajan yleisimpi@meroita lehtikuvaajilld® Olympia Kuvan
mentya konkurssiin osakkaat ostivat laitteita koskipesasta. Muun muassa Osvald Hedenstréom

kaytti 13x18:n koon Technikaa, jonka Schneider-kfiijg oli peraisin vuodelta 1952’

Melko yleinen kasitys oli 1950-luvulla, ettd kunniehtikuvaajalla on Speed Graphft.
Esimerkiksi Caj Bremer muistelee, kuinka héan ostdelta kaytetyn 9x12-koon Speed Graphicin
salamalamppuineen: "Miten mahtavaksi itseni turesamk nyt jos koskaan minusta oli tullut lehti-

kuvaaja”>® Kaikkeen kuvaukseen Speed Graphic ei kuitenkaaeltsmut, Nasa sai ainoana



kuvaajana onnistuneen otoksen Paavo Nurmestaayigtisa olympiatulta, koska han kuvasi

kinofilmikamera Contaxill&°

Suomalaiset lehtikuvaajat kayttivat 1960-luvullaldea paljon isoja kokoja, 9x12 ja 13x18.
Erityisesti varikuvaukseen katsottiin tarvittavaonm koon vélineistba. Painoissa oltiin sitéa mielta,
ettei 6x6:n koon originaalia pienemmaésta voinuhpaivarikuva&® Kuvaajat taas olivat

huomanneet erityisesti varikehittdmisen hankaluydetisivat halunneet kuvata kinofilmilfé.



Kinofilmikameroiden aika

Kinofilmikameroita kaytettiin lehtikuvauksessa jonk/erran jo ennen talvisotaa. Esimerkiksi 1938
ostettiin Contaxeja vuoden 1940 olympialaisten kikgza varten, mutta kisoja ei pidetty, joten
kamerat jaivat urheilukuvauksessa kayttamattoniikguonna 1939 jarjestettiin Contaxin
kayttokurssit olympialaisten kuvauksia varten, kitajat tulivat Saksasta saakaloisen
vastaavan kurssin jarjesti lehtien olympialaisigem perustama Suomen Kuvapalvelu Oy 1939 ja

taman kurssin opettajat olivat suomalafSia.

Kinofilmikameroilla oli puolustajansa, esimerkik&skseli Neittamo toi sitéd jo 1930-luvulla
lehtikuvaajien kayttooA° Ruotsissa tydharjoittelussa 1956 kuusi viikkoatoaj Bremer kertoo,
kuinka Lehtikuvassa suhtauduttiin epailevasti psnkraan; sita pidettiin sopivampana
perhealbumeihin kuin ammattikaytto8h"Muistan vielakin, kuinka Lehtikuvaan palatessani
hymyiltiin. Reino Loppinenkin, mulle kuvaajista eéhkaikkein laheisin, hymahti ironisesti: 'Ahaa,

kinopoika.’ Eihan kinari ollut kamera eik& mikaaita pidettiin hatavaran&®

Leitzin tehtaalla Wetzlarissa oli 1957 nelja kuaaakurssilla: Caj Bremer, Jussi Pohjakallio, Lasse
Holmstrom ja Bertil DahlgrerKameralehdessé/1957 Caj Bremer esittelee kurssia ja korostaa,
kuinka valokuvaajat oppivat ennen kaikkea luottam&iineisiinsa ja vakuuttuivat siita, etta
kinofilmill& suoritettu ty® sopii erityisen hyvirupri reportaasikuvaukseen. "Epéailemaétta eraita
ammattiveljiamme hymyilyttaa. Mutta antakaamme &erillymyilla!”, Bremer paatti tekstin$a.
Hanesta oli tullut pienkameran innokas kannatiaja esitteli pienkameran etugameralehden
pienkameranumerossa 3/1958:

"Koetan mahdollisuuksien mukaan valttaa valaisitisiden kayttoa, ja valitsemani kamera
selvida mainiosti heikoissakin valaistusolosuhteisdenetelmalla on myos se etu, etta
kayttamalla normaali- ja laajakulmaobjektiivejasuurillakin aukoilla terdvyysalue varsin
riittava. Myos pidemmilla polttovéleilla on kamergnvalineiden kasittely yksinkertaista, ja
mika tarkeintd, pieni kamera ei sanottavasti henéatimiota. Jos pienkameran hyvia puolia
pitaisi viel& mainita, ei sellaisia etuja kuin filmpikasiirto ja viritys, seka kuvaruutujen
suuri lukumaara, voi unohtaa. Jalkimméainen naktkenharrastelijalle ole etu,

pikemminkin painvastoin, mutta tydssani se on telljyeen.””°



Bremer oli aikaisemmin kayttanyt isoa kameraa, 8g@aphicia ja Rolleiflex hanella oli edelleen,
mutta suurimman osan reportaasikuvista han ottidwtdillaan. Seppo Saves kavi samaisilla Leica-
kursseilla 1958. Talla kerralla Wetzlariin oli pagsperati kuusi kuvaajaa Suomesta. He seisovat
valokuvassa hotellinsa sisdankaynnin edessa arsam nakoisina. Nuorin oli vasta 18-vuotias
Saves, muut osallistujat olivat Helge Heinonen |&&lultala, P. K. Jaskari, Antti Taskinen ja Erkki
Laitila. Lehtikuvaajien piirissa ei edelleenkdatubmontaa pienkameralla kuvaavaa, Leican
kayttajia oli viela vahemmaft.

Suomessa pienkameroihin siirryttiin hitaammin koianualla, ja kinofilmikamerat yleistyivat taalla
ammattikaytossa vasta 1960-luvulla. Vanhoista hgiMilavaituista Speed Graficeista, Makinoista
tai Rolleiflexeista ei haluttu luopua. Jorma Blonsf\epéilee yhtena syyna olleen suuripainoksisten
sanomalehtien kohopainolaatan huonon savyntoisiok{AHeden periaatteena oli, etta nopeita
tapahtumia kuvattiin Contaxilla ja filmi& kulutettisurutta, mutta haastattelut tuli kuvata Makiaall
ja Rolleiflexilla. Silloin filmia ei saanut kulutgaparia ruutua enempaa, ja kalliita salamalamppuja
tuli saastad’

Kalle Kultala, joka toi pienkamerat Lehtikuvaantggi Lahden hiihdon MM-kisoja 1958
kinokameran lapimurtovuotena Suomessa: "Kinomiestkaobjektiivit ja ndpparat kuvausotteet
masensivat lopullisesti Rolleiflexia ja muita kamwiea kayttavan lehtikuvaajan. Hyva ja kehuttu
lehtikuva todettiin toisten kuvaajien toimestagsésti hyvan kameran ansioksi. Nopeasti kaikki
hankkivat tuon kinokameran, ja monet pettyivat, kusi kalusto ei nostanutkaan heitd kymmenen
karjessa lehtikuvaajien joukkoofi*'Caj Bremerin sanoin kinofilmikameralla paastiinveamaan
uudella tyylilla: kaytettiin luonnonvaloa ja herkpid filmej4, joita oli tullut markkinoill€? Lisaksi

mittaetsinkamera Leicaan voitiin valmistaa valovaisempia objektiiveja kuin peilikameroihin.

Lasse Holmstrom muistelee aikgal|oin kinofilmikamerat olivat jo yleistyneet leikuvaajienkin

piirissa:

"Lehtikuvassa oli kaytdssa Leicat ja siella oli lsmappi tdynna Leicoja. Kerran oltiin
Salpausselan kisoissa ja minulla oli aivan oma Legia. Tehtiin joku erikoishaastattelu,
jonka kuvasin. Kun tultiin takaisin, niin huomasettd kamerassa ei ollut filmia. Oli noloa
menna tunnustamaan, etta minun piti diivata ja tanaicalla ilman salamaa, mutta nain

kavi.”’®



Leican M-mallit ja Visoflex-peilikammio

1950-luvun lopulla Leican M-mallit yleistyivat kuapgen kaytdssa. Jo vuonna 1954 markkinoille
esitellyn Leica M3:n uutuus oli kytketty mittaetstBen kanssa kuvaaja saattoi tarkentaa ja rajata
kuvan katsomalla yhteen etsinikkunaan. Liséaksikibye oli kiinnitetty bajonetilla, jonka vuoksi
objektiivi oli nopeampi vaihtaa ja helokeha etsis#éesgaihtui automaattisesti. Parannusta oli myds
se, etta kameran valotusaikojen asetusnuppi egpyé@myt laukaistessa, joten kameran paalle

saattoi kiinnittda valotusmittarin.

Uudenlaisen Leican hankkivat ensimmaisten lehtikjiea joukossa Seppo Salejs Caj Bremer,
joka osti ensimmaisen Leicansa, kierreobjektiivikaanLeica IlIf:n, itselleen Ruotsissa
tyoskennellessaan. Alkuperaisoptiikkaan hanelldlet varaa, ne korvasivat Leicaan sopivat
Nikonin valmistamat 35 mm:n ja 135 mm:n objektiietsimineer® Leica oli alkuaikoinaan kallis
hankinta; Leica M3 ja f:2 valovoimainen, 50 mm:m8uicron maksoivat 2510 € vuonna 1957.
Kameroiden hintojen laskiessa 1960-luvulla uusilinhéd maksoi 1968 1272 € ja f:2
valovoimainen, 50 mm:n Summicron 595 €. Useamnteliikuvaajalla ja lehtitalolla oli nyt varaa

hankkia Leican objektiiveineen.

Leica oli hyva kamera. Se oli kuulu kestavyydestaafokuvaajan oli 1980-luvulla vaikea saada
vakuutusta kameralleen, kun vakuutusyhtiot eivéitriveeet uskoa, ettd joku kaytti tyovalineena 25
vuotta vanhaa laitetta.Mutta mittaetsinkamerana siihen oli vaikea liitfigkapolttovalisempia

135 mm pitempia objektiiveja. Taman vuoksi kameraamtettiin aluksi erillinen peilikammio
Visoflex, johon pitkapolttovalinen objektiivi Kiintettiin. Sellaisia nakee tuon ajan lehtikuvaajien
kadessa monissa tilannekuvi§¥isoflex oli hankala kayttaa. Caj Bremer muistet@eaansa
vuodelta 1957

"Lopultakin minulla oli varaa lisata kameravarugtus. Vaihdoin Leicani vanhan Nikon-
objektiivin alkuperaisoptiikkaan ja ostin samalladen Leica M3:n, Visoflexin ja 200 mm:n
kauko-objektiivin. Visoflex oli Leicaan tehty pdikijastuslisake, joka mahdollisti pitempien
polttovalien kayttdmisen. Systeemin piti korvatdeytainen peiliheijastuskamera, mutta
valitettavasti kameran laukaisumekanismista tlanonimutkainen ja siitéa aiheutui usein
hankaluuksia. Kirosin sen usein hornan kattilaamijeleni teki monta kertaa heittéa koko
rakkine tunkiolle. Minulla oli aina sydan kurkussaimisiko se vai ei? Vahitellen opin

kuitenkin Visoflexin metkut ja omituisuudet ja sitt yhteistyd sujui paremmirf®



Samalla tavalla Visoflexiin suhtautui Seppo Say@s muistelee:

"Olen nyt my6hemmin kuvia katsellessani inmeteligiten senaikaisella kalustolla otettiin
niinkin liikkuvaa kuvaa. Jos ajatellaan esimerkiigoflex-ykkdsté, joka oli se péatka siiné
objektiivin ja rungon valissa. Siina oli pystyluupjka naytti kuvan peilina ja
kaksoislankalaukaisija. Kun painoi lankalaukaisij@lapeili pitkdan pimeana, ja sen jalkeen

toinen lankalaukaisija laukaisi sulkimen. Ja niilémpaimilla kuvattiin urheilua!®®

Visoflex oli kallis ja vaati monia lisdosia, jots& toimi riittdvan hyvin. Vuonna 1968 Visoflex lli
luuppietsimelld maksoi 605 €, siihen kiinnitettiarkentamista varten yleiskiera 155 € ja 4,8
valovoimainen 280 mm:n Telyt objektiiviosa maks@bhb €. Systeemi maksoi yhteensa 2015 €.
Liséda hankaluuksia aiheutti kameran koon ja pakaksinkertaistuminen. Yleiskiera ei sopinut
kaikkiin objektiiveihin, vaanavuksi oli hankittava oma tarkennusyksikkd.isaksi objektiiveissa
oli esivalintahimmennin, eli kuvaaja valitsi auk&mersi himmenninrengasta valittuun arvoon ja
juuri ennen kuvanottoa han kiersi toista rengastartenninrenkaan vieressa, jolloin himmennin
sulkeutui. Tama ei suinkaan nopeuttanut eika hdpat kuvaamista. Kaikesta tasta huolimatta

lehtikuvaajien tydsta otetuissa kuvissa useall¥isoflexilla varustettu Leic&>

Caj Bremerilla oli kaytossaan Visoflex I, jonka lpeousi ja laski kaksoislankalaukaisimella.
Seuraavassa 1960-luvun alussa hanen kayttooneédgs#él mallissa, Visoflex lla:ssa,
laukaisukoneiston oli tarkoitus nostaa peili ylgsitta Bremer koki sen toiminnan hyvin
epavarmaksi. Han muistaa saaneensa usein pucdikkaituja, kun peili ei ollutkaan noussut
sulkimen toimiessa ylos saak¥&vasta Visoflex Il vuonna 1964 laski peilin itses. Bremer
kuitenkin kaytti Leica M-mallejaan ja uutta Visofléll:taan, kunnes hankki Leitzin peilikameran

Leicaflex SL:n 1968. Leica M jai tamankin jalkeetmien paaasialliseksi kayttbkamerakseen.

Japanilaiset kamerat Suomessa

Nikon

1950-luvun lopulla alkoi Suomeen tulla japanilaisganeroita. Valokuvaajien omistama Suomen
Valokuvaajien Osakeyhtio (SVO) toi maahan Nikordngnkin verran myds Canonin

mittaetsinmalleja. Nikonin kameranimea ja -malliainostettiin aktiivisesti. Muun muassa



Kameralehdemumerossa oli 7/1953 koko sivun ilmoitus, jost&igd, ettei myyja pystynyt
vastaamaan kysyntadhMainonta jatkui tuontilanteen parannuttua 1956tdilksemme lahtee
tammikuussa, joten voimme esitella Nikonin Teillehtikuun alussa. Kuuluisa amerikkalainen
Life-aikakauslehti kertoo lukijoilleen maailmanhistarislikon-kuvin.®® Kameralehdemumerossa
6/1957 takakannessa olevassa mainoksessa Juszk&lbbjesittelee Nikon S 2 kameraansa

urheilukuvauksessa:

"Nikon on nopea ja mukava kayttaa. Filmin siirtasjakimen viritys tapahtuvat yhdella
kadenliikkeella ja takaisinpuolaus kay nopeastulaasin on hyvin herkka ja verhosuljin
kulkee pehmeasti. Objektiivien piirtokyky on erinamen. Kaytan Nikon-kamerassani
paaasiallisesti seuraavia objektiiveja 1:2,5/35 rhrh,4/50 mm ja 1:2/85 mnt>

Koko sivun mainoksessa on Pohjakallion kuva vautehkta poytatennispelaajasta. Mainos kertoo
myds, ettd Nikon S 2 kameroita on viel4 saatavéssaaan varastostaObijektiivien valovoimat
olivat varsin suuria, useissa muissa kameroisgakalanat olivat f:2,8—f:4 valovoimaisia ja
normaaliobjektiivi f:1,4:n paikkeilla. Samoin 84 nmmuotokuvausobijektiivi oli f:2

valovoimainen, teleobjektiivit olivat usein vairfvalovoimaisia. Pohjakallio mainitsee Nikonin
viritysvivusta, silla sellainen tuli useimpiin mumhkameroihin vasta 1960-luvulla. Tarkea oli myos
filmin takaisinkelaus siksi, ettéd Leica M3:ssaga kierremalleissa ja niisté tehdyissa kopioissa

filmi kelattiin takaisin vield nuppia kiertamalla.

Pohjakallio jatkoi Nikon-esittelyjaan kirjoittamalValokuvaajalehden numeroon 2/1965 artikkelin
Sattumalta — NikonSiin& h&n kertoo paatymisestaan Nikonin kayttajakeskka hanella oli

edelleen kaytdssdadn myds 9x12:n koon Speed Graphic.

"Runsaat 15 vuotta sitten oli lehtikuvaaja ainoastae, joka laahasi mukanaan 9x12 Speed
Graphic’ia, amerikkalaista sanomalehtikameraaakk&an uskottu pienfilmin
mahdollisuuksiin — meilla Suomessa. KinofilmimieRgtseltiin hymyssa suin.

Ostinpa minékin "Speedin”. Olin pelkastaan sillakianalla valokuvaaja — ulkopuolisten
silmissa. Kuvat kuitenkin otin pienkameralla. MiR$60 kamera antoi itseluottamusta, mita
ammattikuntaan kuulumiseen tuli. Piti olla, koskailtakin oli. Pienkamera taas oli paljon
joustavampi kaytdéssa. Oman epavarmuuden kompetwa@ion maaré. Ajatelkaapa itse.
Isolla kameralla ehtii ottaa yhden kuvan, kun tdaskoneella samassa ajassa saa koko

joukon laskematta kameraa silmalt&.”



Jutussa Pohjakallio erittelee jutussaan mittaetsimédea Nikon SP:n ja peilikamera Nikon F:n eroja.
Peilikamerassaan han kayttaa normaaliobjektiivhandn:n ja :3,5 valovoiman Micro-Nikkoria,
jolla saa lahikuvia mutta joka toimii myds normadlektiivina. Laajakulmana hanella on
perspektiivinkorjausobjektiivi 35 mm:n PC-Nikkorodm 43—-86 taas on "kova peli mm. jalkapallo-
otteluissa moottorin kanssa maalitilanteita ikutsiessa®®” Pohjakallio muistuttaa nopeasti
etenevassa urheilukuvauksessa taman ratkaisuwvauttalokuvaajaa. Han oli asennuttanut
kameraansa myos Novoflexin pikatarkennuskahvanoiNik moottorilla ja Novoflexin nopea

tarkennus tekivat nopeiden liikesarjojen kuvaamisamdolliseksi.

Canon

Canon jai Suomessa aluksi hieman Nikonin varjoelmtaan kierrerunkoiset mittaetsinkamerat eivat
olleet niin paljon ammattikuvaajien suosiossa Kuikon. Mallisto oli osittain vanhanaikaisempaa
ja Nikonin etsin oli parempi. Canon koetti kilpaill:0,95-valovoimaisella normaaliobjektiivilla,
mutta sen laatu ei ollut riittavan hyva. Canonirrkikanointi ei ollut kovin aktiivista, koska
molempien merkkien maahantuoja SVO keskittyi NikonCanon oli halvempi, Nikon oli Leican
hintaluokassa. Canon sai uuden maahantuojan 1960dumutta merkin kameroista ei tullut

ammattikuvaajien kameraa ennen Canon F 1 peilikamiedoa markkinoille 1972.

Muidenkin japanilaisten kameravalmistajien tuotteshapui Suomeen, mutta niista ei tullut
merkittavia ammattikuvaajille, varsinkaan lehtikayitke. Tosin muutamat kuvaajat hankkivat
Nikonia ja Canonia halvempia merkkeja. Erds jaamén tuote sai suurempaakin suosiota,
nimittain kaksisilmainen peilikamera Mamiyaflex.rSeihto-objektiivinen versio, esim. Mamiya
C330 oli jonkin verran ammattikuvaajien kaytossis&oli ainoasta kaksisilmaisesta
rullafilmikamerasta, johon saattoi vaihtaa objeldja. Tilanne muuttui hieman 1970-luvulla, jotkut
kuvaajat hankkivat erilaisia japanilaisia kinopalneroita, mutta muiden kuin Nikonin ja Canonin
kayttdjamaara jai edelleen varsin kapeaksi. Mohmistaja koetti paasta ammattilaitemarkkinoille
ottamalla ohjelmaansa ammattimallin, johon sai nwoot ja vaihdettavat etsimet, mutta niiden

kaytto jai vahaiseksi.



Kinofilmipeilikamerat

Exakta Varex

1950-luvulla usealla kuvaajalla, esimerkiksi Sefaveksella, oli Exakta Var&k jota voi pitaa
aikansa monipuolisimpana kinofilmipeilikameranasiEmmaisissa malleissa oli ollut tdsmays vain
Vacublitz-lampuille, mutta sotien jalkeen kun elekisalamat tulivat markkinoille, lisattiin niille
tdsmays. 1956 alkaen kamerassa saattoi kayttaa galaimalampputyyppia ja elektronisalamaa.
Kameraan saattoi vaihtaa etsimen ja tdhyslaswsgan objektiiveista tuli automaattihimmennin
1955 Automaattinimmennin on auki tarkentamisen ajavgsta laukaisinta painettaessa se
sulkeutuu valotuksen ajaksi ja aukeaa sen jalkeeerlleen. TAma nopeuttaa ja helpottaa
kuvaamista. Useissa peilikameroissa oli 1960-levsdlakka varaushimmennin, joka kuvaajan oli
pienenettava juuri ennen laukaisua ja avattavallashekuvan oton jalkeen.

Exaktaan sai laajan valikoiman erilaisia lisdvat@emutta lehtikuvaajat kayttivat padasiassa vain
vaihto-objektiiveja. Exaktaan tehtiin suuri maaedhto-objektiiveja, niita tuotettiin seka Ita- etta
Lansi-Saksassa. My0s ranskalaisia ja japanilaisakta-bajonettisia objektiiveja myytiin sodan
jalkeen. Helioksen hinnastossa vuodelta 1959 golteperati 79 objektiivia 12 valmistajalta.
Exaktan hinta pysyi sotien jalkeen melko korke&uaska sodasta karsinyt DDR tarvitsi ulkomaan
valuuttaa. Hinnat kuitenkin laskivat Exaktan jad&degilkeen muista kameroista, joita kehitettiin
koko ajan. Kun vuonna 1959 Exakta VX ja 2,8 valowanen, 50 mm:n automaattihimmentimella
varustettu Tessar maksoivat 1315 €, maksoi vastaallaExakta VX 1000 kymmenen vuotta
my&hemmin vain 640 & Exakta oli melko runsaasti kéytetty, kunnes jalaéset Exaktaa
modernimmat peilikamerat 1960-luvulla tulivat maridille. Tosin esimerkiksi luontokuvaaja
Hannu Hautala kuvasi Exaktallaan viel& 1960-luvaligyisesti siitd syysta, ettd han saattoi hankkia

kameraan edullisia teleobjektiive]a.

Nikon F ja F2

Vuonna 1959 esitelty Nikon F kdansi peilikameroi#tehityksen suunnan. Se oli ensimmaéinen
peilikamera, jonka objektiiveissa oli automaattimemnin ja johon 1965 tuli lisdvarusteeksi
objektiivin 1api taydella aukolla mittaava valotugtariprisma. Automaattihimmentimessa
objektiivi pysyy avonaisena, ja himmennin sulkeurasta peilin noustua. Lisaksi peili palautui
paikalleen alas tarkentamista varten. Muut peiligeaholi viela viritettdva ennen kuin peili
laskeutui ja kuvaaja saattoi alkaa sommitella jlretiataa uutta kuvaa.



Nikon F oli suunniteltu ennen kaikkea ammattikéyttoSiihen saattoi vaihtaa etsimen, tahyslasin,
ja siina oli laukaisimen lukitusmahdollisuus, elekisalamatasmays, peilin
yléslukitusmahdollisuus, syvateravyyden tarkistusige ja irrotettava takakansi kahta
moottorimallia (36 ja 250 kuvan) varten. Suljinvetiolivat ohutta titaanikalvoa, ja etsin naytti
filmille tulevan kuvan sataprosenttisena. Nikongwesi mittariprismaa, niité tuli kolme eri malfié.

Lisaksi Nikon F oli erittain kestava. Niitd oli anattikaytdssa viela 1980-luvulla.

Teleobjektiivilla varustettuna Nikon F oli monerheiflukuvaajan unelma, lehtitalot vain olivat
silloin aika saasteliaita ja laitteita hankittiiridaasti Aamulehteemstettiin 1960-luvun alkupuolella
kaksi Nikon F runkoa ja kolme objektiivia yhteiskié@pn. Lehden kuvalaattalaitoksen johtaja kielsi
tosin kuvaajilta korvausmaksujen vuoksi omien kasitean kayton, he eivat saaneet kayttaa niissa
talon filmia® Aikaisemmin kinofilmikameraa halunneet olivat joneet itse maksamaan laitteensa.
Kuvaajilla el liioin ollut valotusmittaria, ammeéttivaajan oli pystyttava silmamaaraisesti
arvioimaan oikea valotu8° Ja vaikka valotusmittari olisi ollutkin, ei siltiopeassa reportaasin
teossa ollut todellista kayttva. Caj Bremer muestektta sita ei oikein ehtinyt kaytta.

Nikonin seuraava malli F2 oli pitkdan hallitsevaraattikamera lehtikuvaajien keskuudessa. Se oli
tullut markkinoille 1971 ja edeltdjaansa monipuatigpana laitteena vei Nikon F:n
monopoliaseman. F2:een sai lisdksi parempia migiagoja kuin edeltajaan, ja sen aika-alue oli 1—
1/2000 s. Se oli myos hieman paremmin kateen sdqiveedeltdjansa. Kuvaaja saattoi liittaa

moottorin kameraan takakantta irrottamatta ja \&liimin moottoria irrottamatta.

Nikon toi markkinoille myds Nikkormat-mallin, johogi voinut vaihtaa etsinta eika kytkea
moottoria. Ensimmaisten mallien kaytt6 ei ollutnmukavaa kuin Nikon F:n, mutta 1967 myyntiin
tuli ndpparampi Nikkormat FTn. Jotkut lehtitalosjraerkiksiAamulehtj hankkivat kuvaajilleen
sellaisia. Objektiivien hankinnassa saéastettiisjresaatiin vain 50 mm:n objektiivi* Nikkormat
osoittautui erittdin kestavaksi, silla saattoi atyéi 200 000 kuvaa, jonka jalkeen hankittiin uusi
runko. Eika silloinkaan siksi, ettd kamerassa @it vikaa, vaan siksi, ettéd sen ulkomaalaus oli

kulunut niin paljon, ettei sita enaa kehdannut#iailla, kuten eras koulukuvaaja kertbi.

Suomen valokuvaajain Oy valmistutti jonkin aikadik@ista laukkua erityisesti lehtikuvaajille.
Sita esiteltiin SVO:rFocuslehdessa 4/1967. Jutussa kehutaan laukun nappsisitusta ja sen

kestavyyttad kuvaajan painon alla, nahkojen vala@salumiinilevy: "Laukkuun sopii mukavasti



pari Nikon-runkoa, kolme objektiivia, moottoritalssy 6x6:n koon kamera ja valotusmittari seka

suodattimia ja muita tarvikkeita ja filmig®*

Leicaflex SL Mot

Leitz toi markkinoille 1968 oman objektiivin lapiittaavan mallinsa Leicaflex SL. Leicaflex
SL:ssé oli valon mittaus taydella aukolla. Mittaapahtui keskella tahyslasia olevan ympyréakehan
alueelta, kyseessa ei ollut aivan pistemittaus vagitettu mittausalue. Kamerasta tehtiin myos
moottoroitu malli, jossa moottori oli hieman kameersompi. Leitz oli kuitenkin peilikamerallaan
kehitysta jaljessa; monet japanilaisista kilpaiija olivat ehtineet jo tuotannossaan toiseen tai

kolmanteen polveen.

Leicaflex SL ja sen seuraaja, 1974 markkinoilléutuleicaflex SL2, olivat kalliita. Leicaflex SL
maksoi 1970 2035 € ja sen moottoriversio 2275rgattori 2300 €. Myds objektiivit olivat
kalliita. 21 mm laajakulmaobjektiivi maksoi 1360f£ valovoimainen 50 mm:n normaaliobjektiivi
1295 € ja 4 valovoimainen 250 mm:n tele 1858°@\ikon F Photomic maksoi samana vuonna
1420 € ja 20 mm 920 €, 1,4/50mm 590 € ja 4,5/30010i0 €-°° Lisaksi Leicaflexin
objektiivivalikoima oli pienempi kuin Nikonin. Leaflexiin sai vuonna 1970 17 objektiivia, kun

Nikonin valikoimassa oli 41%’

Nikon F oli jo lybnyt itsensa lapi ja ollut melkekymmenen vuotta saatavana, joten Leicaflex SL
ei tullut niin suosituksi kuin Nikon F ja 1971 esdty Canon F1. Leicaflexissa oli myds aluksi
mekaanisia vikoja, ja moottoroidun mallin korjaaenrtehtaalla saattoi kestaa monia kuukausia.
Tallainen tieto levisi nopeasti Suomen pienisséefsisa ja siksP® Leicaflexia kaytti vain
parikymmentd, padasiassa reportaasikuvaajaa, phtikilvaajien kaytetyin peilikamera oli
Nikon.!®° Seppo Saves vaihtoi Leicaflex-kalustonsa 1970#uepulla Canoniin ja ilmoitti syyksi

hinnat ja huoltopalvelufr°

Canon F1, FIN

Canon F1 suunniteltiin nimenomaan Nikonin kilpadkgi. Canon oli tehnyt siihen heti runsaan
lisavarustuksen, ja kameraan tuotettiin jo vuotE@n3 mennessa 35 objektiiVid. Liséksi siina

saattoi halutessaan kayttaa erilaisia moottoraitaajhtaa etsimia ja tdhyslaseja. Canon F1 olirhyvi



suunniteltu ja tehty ja sai nopeasti sijaa markimoKuitenkin Canon sai vasta 1970-luvun lopulla

enemman markkinaosuutta.

Kiinnostusta uuteen kameraan lisattiin antamalladwat ilmaiseksi Kalle Kultalalle ja
luontokuvaaja Hannu Hautalalle, joka piti Canomigikuun luontokuvauksen esitelmia ja sai nain
uusimmat ja parhaimmat laitteet kayttonSsKultala piti omaansa nakyvasti esilla. Canon F1 ol
enemman luontokuvaajien kuin lehtikuvaajien kay#iamastaavasti luontokuvaaja Kari Soveri sai
maahantuoja ICI:It& Nikon-laitteensa ilmaisekdanon F1:t4 muistelddufvudstadsbladetissa
tyoskennellytvidar Lindgvist: ” Olin jo sen verran selvilla vdl§, etta halusin siirtya talon
vanhoista Nikoneista uusiin Canoneihin. Pieni abilgd sinansd, mutta sain ensimmaisena talossa

kayttvoni uusimmat ja nuo iki-ihanat, F-ykkoseét?

Lehdet hankkivat enemman Canon-kalustoa vasta &ifla, jolloin Canonin maahantuoja Temo
Oy alkoi hankkia laajaa kayttajakuntaa tarjoamedlahoista laitteista reilun hyvityksen uutta
Canon F1-kameraa vastaan. Esimerkiamulehtivaihtoi Nikon kalustonsa Canonin tuotteisiin
197914 ”Canon onnistui myymaéan lehden 8-9 kuvaajalle keimeraa ja ison kasan objektiiveja.
Se oli aikamoinen sensaatio. Puhuttiin monen sagd@amnen markan kaupoista. Se oli 1980-luvun
alkupuolella hirmuinen summa”, muistelee Canonimmatiimyynnissa ollut Henry Nurkse®

Vasta uusi, vuonna 1981 esitelty Canon New Fliliséikaisevasti merkin suosiota lehtikuvaajien

keskuudessa. Canonin oli liséksi tehtava runskestia myyntityota tassa lapimurrossa.

Kamerat alkavat tarkentaa automaattisesti

Seuraava lehtikuvaajien kameroiden vaihtosarjaysykuin jarjestelmékamerat muuttuivat
automaattisesti tarkentaviksi. Ensimmaiset malivad viela hankalia kayttad. Minolta toi
ensimmaisena version, jossa moottori oli kamerageasa. Canon toi markkinoille 1985 oman
AF-kameransa T80, jossa sekd moottori etta paonsttdk olivat objektiivissa. Henry Nurkse

luonnehti kameraa hirvedksi hakkyraksi:

"My0s tarkennusjarjestelméssa oli ongelmia. Eurodpaseeraus oli Amsterdamissa. Vitsi
oli siing, etta verhon takaa tuli noin puolen metorkuinen lelurobotti, joka piti kameraa
ojennetuissa kasissaan. Robotti otti muutaman eskea pysahtyi. Verhon takaa tuli kasi,
joka yritti tyontaa robottia liikkeelle. Silloin kmtti kaatui rAhmalleen. Tama kuvasi hyvin

sen kameran ensiaskeleifa”



Ensimmaisissa automaattitarkenteisissa kameraskannusmoottori oli kameran objektiivissa ja
ne olivat melko ddnekkaita ja hitaita. Mallit olivadussa lahinna harrastajille suunnattuja,
ammattikuvaajat kayttivat viela pitkaan kasitarleasitr laitteita. Automaattitarkenteiset kamerat
kehittyivat ajan mittaan, ja useimmat ammattilagtyivat niihin 1980-luvun loppupuolella.
Tehtaat kehittivat tarkennusta nopeammaksi ja tarkim toimivaksi. Jotkut mallit seurasivat
kuvaajan silman liikkeita, ja tarkennus siirtyir@n mihin kuvaajan silma keskittyi. Liséksi

kuvaajalla oli kaytettavissa koko objektiivivalikoa laajakulmista pitkiin teleobjektiiveihin.

Useimmat valmistajat uusivat kameramallinsa nitteieyanhan sarjan lisavalineisté sopinut niihin
lainkaan, vaan koko kalusto oli uusittava. CanorSE®89 ja Nikon F4 tulivat samaan aikaan
markkinoille 1988, ja lehdet vaihtoivat jalleen kstioja. Canon alkoi jonkin ajan kuluttua lisata
markkinaosuuttaan tekemalla samalla tavalla vadnipkoja kuin F1 mallia markkinoidessaan;

vaihtolaitteista tarjottiin hyva hinta.

Nikon F3 AF oli Nikonin ensimmainen automaattitarkaga, joka tuli markkinoille 1983. Siihen
valmistettiin kaksi omalla tarkennusmoottorilla wstettua objektiivia ja 1,6-kertainen telejatke,
jossa kasitarkenteiset objektiivit saatiin tarkenéian automaattisesti. F3 AF ei kuitenkaan
saavuttanut ammattilaisten suosiota, vaan servésita 1988 F4. Kamera oli tukeva ja painava,
aikanaan se oli markkinoiden nopein tarkentajakaaiarkennusmoottori oli kameran rungossa.
Nopeudellaan malli hankki runsaasti kayttajia ja setista lyhyempi tarkennusaika mullisti koko

kenttad. Arviolta lahes puolet Suomen ammattikusteahankki ser’®

Nikonissa oli mahdollista kayttad uudessa rungeska uusia AF-objektiiveja ettéa vanhoja
kasitarkenteisia objektiiveja. Vain jotkut rungamamatiikat jaivat vanhoilla objektiiveilla pois
kaytosta. Lisaksi lehtikuvaajat arvostivat kamesatomaattista TTL-salamaa. Nikonin F4
hankkivat monet lehtitalot, muun muassa Lehtikukalehti, Turun Sanomaa Karjalainen
Nikonin maahantuoja otti vaihdossa vastaan vankenjaeroita merkista riippumatta. Kaytetyt
myytiin valittavien liikkeiden kautta Etela-Suomas#erkittavin naista oli Helsingissa sijainnut

Malminkadun Heliog®

Nikonin seuraava AF-malli F5 valmistui vuonna 199&la kokonaan metallista valmistetun
kameran kuvausnopeus oli 8 kuvaa sekunnissa. Melaekki F4:n kayttajat siirtyivat F5:seen.

Seuraava AF-malli, F6 tuli 2004, mutta sen hanklihvmurto-osa kuvaajista. Tuolloin sahkoéinen



kuvaaminen oli melkein syrjayttanyt filmille kuva#san, ja monet lehtitalot eivat endéa halunneet

vastaanottaa filmikuvia, vaan vaativat kaiken sigggsa muodoss®

LAATIKOT

Kuvatoimistojen valinevertailu 1966

Lehtikuvaajat kartoittivat 1966 padkaupungin sugien kuvatoimistojen kamerakaluston.

Artikkelissa annetaan myds arvosanoja kalustdsta:

" SUOMEN SOSIALIDEMOKRAATTI:
1 kpl Primarflex, 400 mm, ik& 25 v, ei kaytoss&pl Praktisix, 80 ja 300 mm, ikd 10 v, ei
kaytdssa. 1 kpl Linhof 9x12, 10 v, ei kaytdéssapl \kerivide, ikd 6 v.

Kaksi kuvaajaa ja kolme kameraa kaytossa, lopud emlinaistieteellisesti arvokkaita.
Kinokalusto puuttuu taysin, ei yhtdan pitkaa laSiasialidemokraattien vaalivoitto ei

ainakaan viela nay vaikuttaneen mitaan paa-aaneakajan kamerapuoleen. Arvosana 2.

UUSKUVA:
9 kpl Rolleiflex, iat 1-8v, 1 kpl Rolleiflex laajakma, 6 kpl Nikon F, iat 1v, lasit: 1 kpl 300
mm, 2 kpl 200 mm, 3 kpl 105 mm, 3 kpl 28 mm, 1 kpica M3, ika 5 v, lasit: 200 mm, 90

mm, 50 mm, 80 mm, 50 mm.

9 kuvaajaa, Rollei-kalusto riittava, joskin kaipzsn uusimista. Nikon-kaluston runkomaara
kohtalainen, objektiiveista puuttuvat spesiaalilgsikat telet ja valovoimaiset lyhyet.
Leica-kalusto aivan kuriositeetti, yksi runko, kgstka tele ja kolme eripituista normaalia.
Arvosana 5 2

PRESSFOTO:
14 Rolleiflex, iat 1-5 v, 3 Rolleiflex tele, iat v, 2 Rolleiflex, laajakulma, 6 kpl Nikon F,
joista 2 moottorilla, lasit 2 kpl 240 mm, 1 kpl 188n, 4 kpl 105 mm, 4 kpl 50 mm, 3 kpl 28



mm, 1 kpl 21 mm, 1 kpl 43—-86 mm, 3 kpl Canon, &4 2, lasit: 1 kpl 300 mm, 200 mm,
135 mm, 100 mm, 50 mm, 35 mm. 1 kpl Linhof 9x12 kv, 2 lasia.

Kuvaajia 8, Nikon ja Canon runkomaara tyydyttaugektiivivalikoima hyvéa, Canonin
kohdalla melkeinpa kiitettava. Loytyypa 21-milliden, joka paivalehtimiljoéssa tuntuu

olevan varsin tuntematon kasite. Rollei-kalustal&lysyydessaan kiitettava. Arvosana 7.”

Kameralla on valia

Toimittajat Tutta Runeberg ja Seija Nummijoki kygdf 1986 lehtikuvaajilta, milla tavoin kalusto
on vaikuttanut kuvaajien ammattiin ja asem&a.oimittajien mukaan kaikki vastaajat pystyivét
tarkasti muistamaan, minkélaisella kalustolla hat@loittaneet ja kuinka kalusto on kasvanut ja
kehittynyt. Pitkanlinjan all-roundkuvaaja vastalsilaneensa Rollei 6x6:lla ja saaneensa
ensimmaisessa tyopaikassaan 280 markkaa palkkaad&uyoka riitti ynteen kolmannekseen sen
aikaisen Rollein hintaan. Tarkeimpana kalustossahttuneena muutoksena han piti tuolloin
kinokaluston tuloa ja luonnehti omaa valineistodakino, 2 runkoa, moottori 24/50/80/200/300/,
6X7 runko objektiivit 65/90/180, kannettavat stugditamat, runsaasti kaikenmaailman lisavalineita

ostettua ja itse tehtya, auto, sukset, lumikengite ja niin edelleen*

Itisuomalainen freelancerina toiminut reportaasiiaje kertoi aloittaneensa vuonna 1984
Yashicalla, Hasselbladilla ja Nikonilla. 1985 hdnhankkinut Hassel-studiosalamat, Ibeam-
halogeenit sekd 6x7 Zenza-kaluston. Taman lisakseh valineisiinsa kuuluivat viela muun

muassa Canon, Sinar ja Horsemah.

1950-luvulla tydnsa aloittaneet, kuten myds heetdhemmat kuvaajat, joutuivat tekemaan
huomattavan kalustouudistuksen 1960-luvun alusg@o$in lehtikuvaajat vaihtoivat valineensa
Leicaan tai Nikoniin. Kameran runkoja hankittirpppkolme ja objektiiveja kolmesta kahdeksaan.
Yleisimpana perusteena tdhan muutokseen todettiok&luston keveys>

Seuraava suuri 'kalustomurros’ tapahtui 1970-lugikana, jolloin Leica-kuvaajat siirtyivat
Canoniin, mutta myods Nikon pysyi rinnalla. Miksiita ei enaa kelvannut? Yksi vastanneista
kuvaajista totesi Leican erinomaiseksi ja huippulsaksi kameraksi. Vaihdon syyna oli hanen
mielestaan Leica jddminen toiseksi hintakilpailuSsaonin tai Nikonin kanssa. "Kun kuvaaja



joutui monipuolistamaan kalustoaan, oli selvaa bihnaltaan edullisemmat ja hyvélaatuiset
kamerat voittivat alaa. Leica on edelleen huippulaamutta hintansa vuoksi sita voi hyvinkin
nimittaa valokuvaajien Rolls Royceksi”, han tot&si.



KEINOVALOA AVUKSI



Ensimmainen lisavalo

magnesiumin salamointi

Varhaisimmat hitaat filmimateriaalit vaativat uséiséivaloa, jota saatiin aluksi magnesiumjauheella
toimivalla salamalla. Se oli kaytdssd Suomessa -18@ih lopusta 1950-luvulle. Itse salamalaite

oli varrellinen pieni astia, johon kaadettiin hi&gsbjauhettua magnesiummetallia. Jauhe sytytettiin
tupakansytyttimen tapaisella raapaisulaitteelldgijp magnesium syttyi palamaan akillisesti ja

antoi runsaasti valoa. Laite viritettiin jousel&alfukaisuvipuun oli kytketty ohut vetonauha, ettei
valokuvaaja polttaisi kattaan. Vetonauhaan kytkpiilivi sai jauheen syttymaahi’ Kuvatessaan
magnesiumsalamalla valokuvaaja avasi kameran seikjmvalaytti salaman. Mitdan

salamatasmaysta ei varhaisissa kameroissa ollut.

Magnesium-salamat olivat halpoja. Muun muassa vad@28 Solion hinnastossa luonnehdittiin
Agfan nikkeldityja salamalaiteita yksinkertaisikaihelposti hoidettaviksi. Laite viritettiin jouse!
ja sytytettiin painamalla laukaisuhakaa. liman ripi@ninta sytytettava malli maksoi 23 €, ja
sytytettava jalalla ja metallipainimella varustettgrsion hinta oli 30 €. Sytytinkivien hinta oli35,

€ 128 Agfan salamajauhe maksoi 10 g 3,40 €, 25 g 6 € 8&, 100 g 12 € ja kilon jauhetta sai 80

eurolla!?®

Salamalaitetta kayttdessaan kuvaajalla piti oltessias kadessaan, silla magnesiumin palamisliekki

oli puolen metrin korkuine®® Hede muistelee laitetta:

"Tetenalin magnesium paloi ja leimahti rajahdysragisja Agfan taas sdyseammin.
Nopeissa tilanteissa, kuten nyrkkeilyotteluissatipad—2 lusikallista tetenalia pohjalle ja
Agfan tavallista jauhetta paalle. Seoksella saatfm kuvata liikkuvia aiheita

ortokromaattiselle levylle. Siten saattoi saadakkaan tilannekuvan®**

Palavan magnesiumin valo levisi laajalle aluegdlesopivilla jarjestelyilla voitiin valaista vaikka
koko Tampereen Keskustori, mihin tarvittiin satargmaa magnesiumt& Haittojakin laitteen
kaytdssa oli: magnesiumin leimahdettua syntyi magmeoksidista sankka polypilvi. Tata tuhkaa
satoi hitaasti alas, ja sisatiloissa kuvattavienidta poydéat, lautaset ja lattiat olivat valkoigaslyn

peitossa>* Kuvaamisen jalkeen tila piti yleensa tuulettaatawovet ja ikkunat jotta savu saatiin



pois. Siksi kuvaajat sopivat usein, etta vain y&skaisee salaman ja muilla on samaan aikaan
suljin auki. Nain kaikki saivat kuvan, ja tuhkaasgvua syntyi paljon vahemman. Joidenkin lehtien
johto oli kieltdnyt tallaisen yhteistoiminnan, nmakuvaajat tekivat silti ndin pitddkseen maineensa
parempana®* Muitakin keinoja oli. Kun Veikko Kanninen kuvasampereen Teatterin nayttamolta
juhlayleis6a, esirippu suljettiin heti valayksetkgen, jolloin tuhka ja savu jaivat nayttdmon

puolelle!®

Monet kuvaajat muistelevat magnesiumin kayttoaéliévkauhulla ja kertovat ongelmista ja
onnettomuuksista. Suosittujen juhlasalien katomdisanustia nokilaikkuja valokuvaajien jaljilta.
My6hemmin magnesium muuttui savuttomammaksi, nagka@an ei auttanut. Tuhka levisi silti
yleison paalle ja lattiall&®* Kaartin maneesissa pidetysséa nyrkkeilyottelusss§lartyi Akseli

Neittamon valayttelemisesta niin, ettd uhkasi lykdéaajan knallin hajallé®”

Kuvaaja saattoi myos polttaa itseddn hehkuvallanesigmoksidillaAamulehderkuvaajat
muistelevat, kuinka "ulsterista paloi hiha ja kié&rventyi melkein luuta myéten”. Seuraavana
paivana kavi toisellekin kuvaajalle samalla laillélloin 1adkari oli kysynyt, montako kuvaajaa

Aamulehdessén ja tuleeko huomennakin joku itseaan sidotuttam¥®

Caj Bremer onnistui polttamaan magnesiumsalamaldarisilan juhlatilan verhot. Ottaessaan
yrityksen johtokunnan ryhmékuvaa han oli painamldsalaitteen ohutta verhoa vasten, joka paloi
hetkessa poroksi. Valmiissa kuvassa nakyi vairoliatkasia ja miehid suuta auki. Wartsila

maarasi negatiivin tuhottavaksi. Yritys ei halunmestlaista kuvaa johtokunnastagn.

Helge Heinonen taas sytytti Jyvaskylan Valtiontalerhot, jonka jalkeen vahtimestarit alkoivat
passtaa sisaan vain sellaisia kuvaajia, joillaioiemmat salamalamptff Kaikkialla magnesiumia
ei voinut kayttaaAamulehdervVeikko Kanninen sopi kappelissa kuvatessaan pegossa, ettéa han
kuvaa aikavalotuksellsa meidanrukouksen ajan ja etta pappi pitda hiekkalaphet&en arkulla

paikallaan. Kuvista tuli ihan hyvi4*

Suomalaiset lehtikuvaajat turvautuivat viela soj@keen magnesiumiin, koska uudemmat
salamalamput olivat kalliita ja vaikeasti saataViage Snellmanin Kamerahuolto koetti kehitella
magnesiumsalamalle synkronisointia eli jarjestelygsa salama laukesi siten, ettd salaman valo
paatyi filmille, mutta se ei koskaan tullut myyntsaakka. Sulkimissa ei viela useinkaan ollut

synkronisointia.



Akkusalamat

Salamalamput tulivat markkinoille 1930-luvulla. Memivat paristolla, joka sytytti vacu-lampun.
Nimi tulee Osramin ensimmaisesta salamalampust&ajaimi oli Vacublitz. Aluksi salamalamput
olivat isoja, tavallisen hehkulampun kokoisia, rautéhitellen niiden koko pieneni. Lamput olivat
kalliita, mink& vuoksi niita kaytettiin saastelifidisaksi ensimmaiset lamppusysteemit olivat
epavarmoja, lamppu ei aina syttynyt. Lampuillatapana myads rgjahdella, mika ei lisdnnyt niiden
suosiota valokuvaajien keskuude$&¥Esimerkiksi Heden periaatteena oli, etta kuviadtiha

salamalla vain pari kappaletta tilaisuutta kohtiska kalliita lamppuja ei saanut tuhlat.

Salamalamppuja monista eduista kertoo Foto Oy:ndsto 1937, kun se kiittelee niita
uudenaikaisiksi, tehokkaiksi, savuttomiksi, damatisi ja hajuttomiksi sdhkoévaloiksi. "Vacublitz

ei savua, ei polya, silmanrapayksellinen palamjaeraaraton kayttaa”, teksti ylistdd, mutta neuvoo
kuitenkin varomaan kaytossa, ettei sahkovirta d@glenpen kytkettyna, kun lamppua kierretaan
paikoilleen. Hinnoiksi ilmoitetaan tavallisia huotaevarten tarkoitetulle | mallille 3,30 € ja

suurempien huoneiden valaisemiseen Il mallille £9¢"“ Hinnasto kuvailee laitteen toimintaa:

"Palaminen tapahtuu tavallisen sahkévalolampun pisessa lasikuvussa ja siksipa ei
synny avotulta eika myosk&aan savua. Valoleimahduk#eus on noin 1/25 — 1/50
sekuntia. Vacublitz saadaan syttyméaan 4-volttigeb&ulampun paristolla tai tavallisella
huonevalaistusvirralla. Vacublitz-lamput valmistetdavallisella hehkulampun Ed.-
kannalla.”** (Ed.-kanta tarkoittaa tavallisen hehkulampun tyggpE 27 -kierretta,

hehkulampun keksijan Thomas Edisonin mukaan.)

Salamalamput jatkosodan jalkeen

Jatkosodan paatyttyd lampuista tuli kaikkien tuamtiroiden tapaan entista kallimpia. Esimerkiksi
Kalle Kultala muistaa, etta kuvaajilla oli 194 7eitg&iisyyspaivan vastaanoton kuvaamisen mukana
7-10 salamalamppu&’® 1952 olympialaisissa kuvanneet amerikkalaiset &jatauhlasivat

lamppuja suruttomasti ja suomalaiset katselivagddisina. Kun amerikkalaiset lahtivat, he jattivat

melkoisen kasan kayttamattomia lamppuja, mikailitiis arvokas lahjoitus?’



Ehk&a osaksi magnesiumvalojen syysta salamavaldjgio oli viela ennakkoluuloja. Esimerkiksi
presidentti J. K. Paasikivi ei Caj Bremerin kokersek mukaan sietanyt salamavaloa. 85-
vuotiskuvia otettaessa presidentti istui typhuosaas kirjoituspdydéan takana ja poseerasi 5-10

minuuttia ilmettédkaan muuttamatta ja silmat melkesko ajan kiinni:

"Salamavalot valkkyivat yhten&aan, ja silloin tafid?aasikivi aukaisi silmansa nahdakseen,
oliko kuvaus viela kdynnissa. Kun huomasin hanesteranielisyytensa salamavaloa
kohtaan, vaihdoin 6x6 kamerani Leicaan. Ja vaikkakoko 36 kuvan rullan ilman

salamavaloa, hanella on silmat auki vain kuudesissettsemassa otoksess®.”

Kamerahuolto kehitteli kameroihin lamppuja varteitaesia tasmayksid, mutta sodan jalkeisten
lamppujen teho ei riittanyt 1/500 s valotusajaiailips teki nopeasti uuden, tehokkaamman PF 100
lampun. Snellmanin Kamerahuollon liséksi hienomekde Kauko Tanner, uusi alalle tullut
korjaaja, aloitti toimintansa rakentamalla salarsatdyksia esimerkiksi Helioksen tuomiin

harrastajakameroihin Ljubiteleihifi?

Tehdasvalmisteisia synkronointeja alkoi ilmestykkisuin vasta myohemmin, esimerkiksi
Rolleiflexiin 1951*°° Ensimmainen saksalainen tehdasvalmisteinen syokrbnuli Plaubel-
tehtaan Makinaan 1949, ja samana vuonna tehdasstiadektronisalaman Makiblit2* Koska
tehdasvalmisteisia synkronointeja ei vanhoissa kaisga ollut, moniin kameroihin oli

salamalaitteita varten asennettu jos jonkinlagpseleita.

Salamalamput muuttuivat 1950-luvulla pienemmiksiv@rikuvauksen tultua kayttéon ne
muuttuivat sinisiksi, jotta lampuista lahtenyt valasi ollut paivanvalofilmille sopivan vérista.

Naita lamppuja ei enda juurikaan lehtikuvauksesgaetty, vaan kuvaajat siirtyivat kayttamaan
elektronisalamoita. Salamalamput jaivat amatotkeyitoon. Salamalamppujen etuna oli pieni
koko ja helppo kuljetettavuus. My6s pitka valahdlaauttoi joissakin kuvauksissa, lamppusalama

valaisi esimerkiksi hel[pommin koko huoneen.

Koska lamppuja oli vaikea saada sodan jalkeen, kirasile ilmestyi uusi salamatyyppi: akulla
toimiva elektronisalama. Aluksi laitteet olivat jaga ne painoivat jopa 16,5 Rgf Suuresta koosta
oli hyétyakin, urheilukuvaaja saattoi istua laatikpaalla ottelun ajatr® Kuten Nasa muistelee:

"Minulla oli semmoinen Portaflash, ensimmaisia élekisalamia 15—-16 kiloa painava



tammilaatikko. Laitoin siihen vield lisaa korkeyté&dta sain mahtumaan lisaa akkuja. Kaverit
kertoivat, ettd he olivat kateellisia, koska miauwli oma penkki mukana. Istuin sen paalla

kuvausten valilla.*®*

Ensimmaiset elektronisalamat hankittiin Ruotsistegmalaista maahantuontia ei tuontirajoitusten
vuoksi ollut. Paavo Poutiainen ja Hede hankkivagrievlash-nimiset laitteet ilman
lisenssiviranomaisten lupaa, joten ne oli salaketfava Suomeelt® Studioissa kaytettiin
verkkokayttoisia laitteita, joiden valahdysaika lmliomattavan lyhyt, 1/50 000 s. Nain lyhyella
valotusajalla otettuja kuvia esitteli muun muassalé] jonka kuvissa vasara 16i hehkulamppuun ja
sirut leijuivat ilmassa tai vesihanasta tuli syoksyyopsahdys. Nailla kuvilla haluttiin korostaan
laitteen erikoisuutta ja uutuutta. Samalla sadgiivattua mainosta ja julkisuutta

Kalle Kultala muistele&/alokuvalehdess#/1979 jutussaaity50 000 skuinka han kuvasi
balettikuvia Poutiaisen uudella ihmesalamalla. $goslen liikkeen lyhyt valotusaika kyll&

pysaytti, mutta tanssijat olivat kuviin tyytymatt@nKuvat oli aiemmin otettu valonheittimilla ja
tanssijat olivat olleet liikkumattomia suunniteBaa aseinnoissaan. Nyt kaikki virheet nakyivat,
sormet harittivat, harsot olivat vaarin paallaasennot muuten vain huonoja. "Julma 1/50 000 s oli
pysayttanyt kaiken. Joka rihman, joka ilmeen jgaan kipristyksen. Baletti ja sen tanssijat olivat
kohdanneet puolueettoman ja ehdottomasti reheljssama oikeassa olevan arvostelijan — valon
1/50 000 s”, Kultala kirjoittad>’

Kuvista saatiin kokemuksen lisdantyessa parempisinEkuvattiin liikeradasta vain tarvittava patka
lyhentamalla liiketta ennen kuvausta. Seuraavaageegssa tanssijat hyppasivatkin poydalta ja
putosivat lattialle. Kultala kuvailee: "Uljas asergéydalla, ujuttautuminen ilmaan samassa
asennossa — ja romahdus lattiadff'Vahitellen kuvaaminen helpottui laitteiden pienyessa ja

valahdysajan pidetessa.

Elektronisalamat kehittyivat ja pienenivat ja muitat olkapaalla kannettaviksi. Ensimmaiset
kannettavat salamat painoivat yhdeksan kiloa. Kallaista oli nyrkkeilyottelun ajan kantanut, tuli
kuvaaja kotiin kylki vaaran&® Akku oli autonakkujen tapaan rikkihappotaytteingnakkukotelo
roikkui kuvaajan kyljella. Rikkihappoakku oli vadliaen, ja 1950-luvulla oli yleinen sanonta, etta
lehtikuvaajan erotti myos vapaa-ajalla: popliinitakasemmassa kyljessa oli akkuhapon

syovyttama reika. Myos painoa niilla oli edelleevhtalaisesti. Esimerkiksi Multiblitz-tehtaalla oli
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kaksi ammattimallia, jotka painoivat 3,9 kg ja k@ Molemmissa oli lisdlampun

kayttdmahdollisuus, jollaista kuvaajan oli muurttiston liséksi kannettava mukanaan.

Elektronisalamassa oli monia etuja: valahdysaikaratain lyhyt, aluksi 1/15 000 s mutta se piteni
vahitellen 1/1000 s paikkeille. Nain lyhyt valahdiksa pysaytti nopeankin liikkeen, mutta valaisi
silti hyvin varikuvan, jonka varit saattoivat muudtliian lyhyesté valahdysajasta. Lisaksi salaman
valahdyspéaan heijastinosa oli liemikauhamainemgijolalo levisi kauniisti. Erityisen suosittu ol
juuri naista ominaisuuksista johtuen Braun Hobbyofwatic, jollainen ndkyy melkein jokaisella
lehtikuvaajalla 1950-luvulla otetuissa kuvig§aAkkuosa oli painava laukku valokuvaajan kyljella,
ja siina olevan rikkihappoakun varausta tarkkalékun kylkeen asennetuilla muoviputkilla, joissa

olevien kuulien korkeudesta akun tilan saattoi @itCaj Bremer muistelee 1955:

"Tydvuoroni on paattynyt. Tunnen elektronisalamiégn vahitellen kasvattavan ruston
olkapaahéani. Henkilokohtaisesti noudatan mieluumsitéi periaatetta, etta kaytan
salamavaloa vain silloin, kun se on ehdottomarta@iétonta. Salamavalo ‘liimaa’ helposti
sisékuvissa henkil6t seindlle tai tekee aavemaai@ja. Usein kdy myoés niin, etté
henkil6iden kasvot jahmettyvat mita oudoimpiinraséhin 1:800 sekunnilla. Kuvan
katsojassa se voi herattda hilpeytta, mutta enasiaisessa kuvattavassa, kun han aamulla

avaa lehtensd-®?

Tauno Lautamatti muistelee akkusalamojen isoa k¢ksaurta painoa ja kuvailee laitteita
hirvittaviksi vehkeiksi: "Kylki vaarana niitd sagktaa ja tehoa oli mitattdbman vahan. Muistan
nauttineeni, kun pystyin painikilpailussa kuvaamaaitot ihan salaman avulla. Oli se lehdissakin

uutta, koska sellaisia kuvia ei ennen offtit.

1970-luvulla salamalaite muuttui, rikkinappoakkuds ja tilalle tulivat salaman kondensaattorin
nopeammin lataavat ja vaarattomat kuivat nikkelikaomakut tai suljetut lyijyakut. Laitteet myos
pienenivat ja salaman teho lisdantyi. Tehoa ligattiyos tekemalla valahdyspaasta syvempi, jolloin
valokeila kapeni kynamaiseksi ja keskittyi vain kttavan kohteen sisaan. Salamoista tuli myos
automaattisia. Kun kuvaajan ennen oli saadettajekoivin aukko etédisyyden mukaan, mittasi

salama nyt itse kohteesta heijastuvan valon ja titaan.

Ammattikayttéon tehtiin 1970-luvulla elektronisalaita kahta tyyppié. Toisissa oli akut tai paristot

salaman varressa ja toisessa voimaosa oli edaldbnen laukku kuvaajan kyljella. 1980-luvulla



moniin salamoihin saattoi liittda johdon, jonka Balkameran elektroniikka saati salaman tehoa ja
joissakin tapauksissa jopa valahdyksen kulmaa kamzwomin polttovalin muuttuessa. Laitteet
kehittyivat kameroiden mukana, ja salamalaitekiitedksi osaksi kameraa, ammattimalleihin
saattoi liittaa tehokkaamman lisdaosan. Salamassaydls moottori, jolloin valahdysalue muuttui

zoom-objektiivia saadettaessa.

Uusi ammatti: studiokuvaaja

Suurin osa lehtikuvista on tilannekuvia, mutta kéaslehdet tarvitsivat myos studioissa tai sisalla
otettuja kuvia. Naita kohteita valaistiin ns. kullenlampuilla. Lamppuja oli erilaisia, ja niihiniol
hankittu tai tehty erilaisia varjostimia ja rajagjjoilla valoa voitiin ohjata ja sdatda. Lasse
Holmstrom muistelee Jussi Pohjakalliota: "Han oham tiensa kulkija. Kerran han tuli kdymaan
Lehtikuvan studiolle ja ihmetteli, kun kaytan vaieljaa lamppua. Han ei koskaan kayttanyt

vahempaa kuin yhdeksaa lamppua. Kysyin, kuinka enantinkoa kaytét ulkokuvissa™

Viela 1970-1980-lukujen lehtikuvaajilla oli toisi@a mukanaan valaisimia, kuumia lamppuja, joilla
saattoi valaista haastateltavaa koko ajan, iim@nsaiaman valahdykset hairitsivat haastattelgaa t
kuvattavaa. Suosiota sai erityisesti ns. punapééani{en valojen kayttoé vaheni, kun

kameramallisto alkoi muuttua.

Vaate- ja muotikuvauksissa lehdet kayttivat alkoaik muiden ammattikuvaajien ottamia kuvia,
mutta kuvamaaran lisdéntyessa moni lehtitalo rakessdleen omat studiotilat. Yhtyneitten
Kuvalehtien ensimmaéisené studiona 1947 toimi rdakabneen nurkk&>® Avussa ensimmainen
studio oli kellarissa ja sen huonekorkeus alle kaletria. Lehtikuvan studiossa kuvattiin paljon
asetelmia ja ruokakuvauksia muun muadsaNaisiinja Kodin Kuvalehteef®®

Studiokuvauksen myo6ta syntyi lehtimaailmaan uusinaiti, studiokuvaaja, joka kuvasi
toimituspolitiikkan mukaisia kuvid®’ Lehtitalojen studiokuvaamot toimivat samoilla mdroilla
kuin muutkin kuvaamot. Niissa otettiin kuvia omiehtien lisaksi muille lehdille ja myos

ulkopuolisille tilagjille. Nain henkilékunnan kokapasiteetti oli kaytossa, eika tyhjakayntia ollut.

Aluksi studioihin hankittiin niukasti valineita. Vastus tehtiin kuumilla lampuilla, joihin kehiteft
valoa rajaamaan ja suuntaamaan erilaisia tottggdiladonovia”**® Kuvakysynnan ollessa

paaasiallisesti mustavalkoista kuumat valot rigitikiyvin. Ne jaivat vahemmalle kaytélle



varikuvien tullessa ensin aikakausilehtiin ja sitpgivalehtiin. Lehtien vaatimuksien kasvaessa ja
varikuvien kayton lisdantyessa valineistoa oli gyaettava. Studioihin hankittiin voimakkaat
elektronisalamat, joista saatiin oikean varistdaglaivanvalolle tehtya varifilmia varten. Tama
elektronisalaman kaytt6 muutti jonkin verran kuvasten Kun kuvaaja aikaisemmin oli nahnyt
kohteessa valot ja varjot, hanen piti nyt osatéedlaekohteet niin, etta elektronisalaman 1/5000 s:

aikana tapahtuva valays olisi yhta tasainen kuhtkbiampullakin kuvatessa.

Studioiden rakentaminen kiihtyi 1970-luvun lopullkun Avussakalustoa ei aluksi ollut juuri
lainkaan, mydhemmin kaytettiin studiokuvauksissadétblad-kalusto&® Kari Haavisto ja Arto
Hallakorpi rakensivat tuolloin A-lehdiss& omat saidniljoonavalineineen. Lehtikuvan studio oli
kuvanveistgja Kalervo Kallion entisessa studiossbsidgissa osoitteessa Bulevardi 19. Siella

kaytettiin Hasselbladia ja palkkikamera Sinaria.



KUVAUSMATERIAALIT



Lasilevyt ja varhaiset filmimateriaalit

Varhaisimmat lehtikuvat otettiin lasilevyille, jaitkkaytettiin sd&steliaasti. Yleensa kuvaaja saeott
korkeintaan pari kuvan. Nain oli viela 1920-luvapulla, kun Martti Staf kuvasi 1929 Lapuan
likkeen perustavaa kokousta. Han valotti kaksiIi&8evya, mutta lehti suostui maksamaan vain
yhdesta. "Olin ottanut yhden valokuvan ja mieti@nsditsijan maaraysta, mutta nousin kuitenkin
ikkunalaudalle ja otin viela toisen kuvan. Kun vgksi valokuva julkaistiin, haukut tulivat
isannoitsijalta, joka valvoi yhtion rahavirtoja’te kertoo’° 1930-luvun saastavaisyytta
kuvausmateriaalien suhteen muisfgimulehderveikko Kanninen. Kuukaudessa toimitukseen ol
ostettu pari kolme tusinaa levyja, joista puoleéjukaistu lehdessa. Tama oli lehden is&nnéitsijan

mielesta tuhlailua’

Levyjen kalleus oli hieman tulkinnanvaraista. Sdlig:n 1928 hinnastossa 10 levya sisaltavan 9x12
Agfa, Hauff tai Gevaert pakkauksen hinta oli 7k&in tavallinen 120-tyyppinen rullafilmi, jota
valmistettiin kuuden 6x9 cm:n ruudun pituisena, s@k3,50 €. Rullafiimien valikoima oli suuri,
hinnasto antaa 17 rullafilmityypin hinnat. Sama&aan maksoi 100 kpl 9x12 valokuvauspapereita
13,20 €'

Aluksi kaikki kuvausmateriaali oli ortokromaattistaevylle tai filmille valettu emulsio eli
valoherkkaa ainesta sisaltava gelatiinikerros etkkdd muille aallonpituuksille paitsi punaisebe |
oranssille alueelle. Tasta aiheutui haittoja: ptawvat aiheet toistuivat mustina ja sininen toistui

liian vaaleana. Sinisen yliherkkyyden saattoi kiarjeeltaisella suotimella. Muotokuvauksessa tama
oli myos etu, koska ihon punertavat savyt tummeni@aurin etu oli siing, etta levy tai filmi vouti
kehittdd punaisessa valossa ja seurata kehittymN&i&é oli mahdollista korjailla yli- tai
alivalottumisia®’® Ortokromaattisuuden ongelmista kertoo Kalle Kuaitekuvauskokemus, jossa
otettiin kongressin ryhméakuvia Kalastajatorpallawviius tapahtui ulkona kauniissa laskevassa,
punaisessa ilta-auringossa, jonka vuoksi levytttaduivat kehitettyina tyhjiksi. Ortolevyt olivat

niin laiskoja, etteivat ne tunteneet punaista dtaa. Kirkkaiksi jAdneet negatiivit oli korvattava

kuvaamalla ryhma uudelleen runsaalla magnesiufffila.

Pankromaattiset materiaalit tulivat markkinoille3D9uvun puolivélissé. Ne laajensivat kuvattavien
kohteitten aluetta, mutta useissa lehtitaloisdaejtiin ortokromaattisten levyjen kayttamista nide
pimiotyossa salliman tarkkailun vuoksi. Syyna saaitla myos se, etta ortokromaattinen materiaali

pysyi pitkdan hieman halvempana kuin pankromaattifreto Oy:n hinnastossa vuodelta 1937



maksoi 9x12-koon levypakkaus ortokromaattisenad£,ja pankromaattisena 12,30"€Vanhaa
filmimateriaalia kayttamalla saastettiin myds valssa: ortokromaattisen saattoi kehittaa
punaisessa suojavalossa avoaltaissa, mutta pankttisteavarten olisi tarvittu erilaisia suljettavia

kehitysastioita.

Lasilevyt voitiin kehittda yksittain heti eikd keslla rullafilmid mennyt hukkaan. Kehitetty ja
kiinnitetty levy huuhtaistiin ja siit saatettiieltda pinnakkaisvedos markana. Juhani Riekkola

muistelee:

"Lasilevyt oli helppo kehittda altaassa ja niisyétyi heti markina tekema&an kuvat. Emulsio
oli taatusti suora eik& kuten laakafilmissa, jasspikkuisen kuprua. Silloin kaytettiin myos
pakkafilmi&, jota mina en kuitenkaan kayttanyt.iRisita semmoisena pohjoisen junan

korttitemppuna, jos sille olisi joutunut kuvaaméaan®

Pakkafilmi oli kasettityyppi, jossa peltisessa kessa oli 12 laakafilmia. Kun yksi oli valotettu,
vedettiin kasetin reunasta nakyvasta paperiliuskgaioin valotettu ruutu siirtyi kasetin
selkapuolelle ja uusi valottamaton ruutu oli esiMfalitettavasti systeemi ei aina toiminut, ja kuva
saattoivat olla joskus kokonaan valottumattomiavéan osittain valottuneita, kun filmi olikin
siirtynyt kasetissa esille vain osittain. Lisdkakpgafilmi saattoi olla hieman kaarevaa, lasilevyn
tasaisuuteen voi aina luottaa. Pakkafilmikasettkaitenkin kevyempi kuin vastaava maara

kaseteissa olevia lasilevyja.

Pakkafilmikasetteja valmistettiin 1960-luvulle skalja Polaroid-filmit ovat edelleen vastaavan
tyyppisia. Foto Oy:n luettelossa 1933 maksoi tavatl 19 Sch (10 ISO) (ortokromaattinen) 9x12-
koon pakkaus 17,70 € ja variherkempi Verichrom 28°$%12 1SO) 19,40 €. Samantyyppinen
levypakkaus maksoi 11,70'€.

Tuohon aikaan emulsiot olivat varsin hitaita, minkédksi kohteessa piti olla runsaasti valoa.
Hamarassa oli aina kaytettava salamaa tai liikktonaa kohteita kuvatessa jalustaa ja
aikavalotusta. Filmit tulivat vahitellen herkemmik® 1930-luvulla saattoi ostaa noin 100 ISO-

herkkyisia filmeja.



Ennen toista maailmansotaa kaytossa oli useitkipgsknerkintéja. Nimikkeina olivat Scheiner
(Scif), E-H, Hertel & Dreuss (H-D), Weston ja Deutsaheuistrie Norm (DIN). Samoin kaytettiin
englantilaisia, amerikkalaisia ja saksalaisia &ktga, joiden vertailua varten julkaistiin oppi- ja
ohjekirjoissa taulukoita’® 36 ruudun kinofilmipakkaus maksoi Kodak-filmein& € ja Agfat
saman verran. Molempia merkkeja myytiin metreitiéseladattaviksi. Agfaa myytiin metreittain 5
ja 10 m pakkauksissa, hinta oli 4,50 € metriltall&ilmina kaytettiin useimmiten Agfan 1SS:44

Filmimateriaali sotien jalkeen

Sotien jalkeen kansanhuoltoministerio jarrutti Sessa lisensseja ylellisyystarvikkeeksi katsotun
filmimateriaalin kohdalla. Siksi kuvaajien piti kamn tavoin olla sadésteliaitd. Kuvaajat sahasivat
levyja puoliksi, ja esimerkiksi 12 kuvan 6x6-ruliakuvattiin yhteen lehtijuttuun vain puolet, loput
saastettiin seuraavaan juttuun. Kovin laajoja reyamseja ei nain syntynA° Lasinegatiiveja
kaytettiin edelleen suuren koon kameroissa, nitugnkkyys oli 15-19 DIN eli nyky-
standardisoinnilla 25-64 ISt Saksalaisen DIN-asteikon liséksi kayttoon olittilUSA:ssa
kehitetty ASA-asteikko (American Standard Assooia}j joka on perustana nykyaan kaytetylle

ISO-asteikolle. Kalle Kultala muistelee valokuvamjgansa alkua:

"Kun minusta 1945 tuli valokuvausalan oppipoikasienmainen tehtavani oli ladata
kasetteja. Tehtaat pakkasivat lasilevyt aina santallalla kalvot vastakkain, musta paperi
niiden valissd. Mutta tehtaaseen ei luotettu. Siksaina tarkistettava kummalla puolella
lasia oli kalvo ja kummalla anti-halosuojavari. Kiasia hankasi kuivaan peukaloon, kalvo
liukui kuin 6ljytty, mutta anti-halo tarttui nihke@ peukalon nahkaan. Toinen tapa tarkistaa
kalvo oli laittaa lasinegatiivi melkein kuivien hiten valiin ja suudella sita hellasti.
Kuvakalvo tarttui suutelijan huuliin, anti-halo &un tulin tyéstani kotiin siskoni oli
kauhuissaan: 'Sinulla on ihan siniset huulet! Natbkuvauskemikaalit ovat tosi vaarallisia!
Vaihda ihmeessé heti ammattia, ei sinun kannataehkuakia kuolla.” Olin paivalla

suudellut kymmenié lasinegatiiveja ja niiden simi@ati-halosuojavari oli jaanyt huuliini.

Siksi olin sydantautisen naksdinen nuorempi valokisedan harjoittelija 2

Kultalan kayttama termi anti-halosuojavari on vah@gsuoja. Lasilevyn ja myos filmien toiselle
puolelle valetaan kehitteeseen liukeneva kalvdkgaehtavana on estdd emulsiolle tulevan valon
heijastuminen ja edestakainen kulku levyn ja filmisélla. Jos valopihasuoja on huono, syntyy

kuvan valoisien kohtien ymparille vaaleita s&ddelgjatka usein pilaavat kuvan.



Joissakin lehdissé taloudellinen saastolinja vaikisin viela 1950-luvun lopulla. Esimerkiksi
AamulehderReino Branthin oli 1959 ottamassa ilmakuvaa Taepekeskussairaalasta, kun
toimittaja Autero ehdotti, ettd otettaisiin samemtimakuva myos Koulukadun jadkiekkokentasta.

Branth oli kuitenkin ottanut mukaansa vain yhderyte®®

Jotkut kuvaajat kayttivat jo filmid runsaamminpjgivat kymmenia ellei satoja kuvihife-lehden

ja muiden kansainvalisten esimerkkien mukaan aigehda kuvareportaaséfd.Filmien herkkyys
oli kasvanut, kun markkinoille oli 1955 tullut Kokia Tri-X, joka oli aluksi 200 ISO ja josta sitten
kehitettiin 400 ISO:n herkkyinen yleisfilmi. Enn@ni-X:44 yleinen filmi oli "nopeana” pidettya
Kodak Super XX, jonka herkkyys oli 100 ASA. Kuvdagaattoivat nyt kayttaa
kinofilmikameroiden valovoimaisia objektiiveja j&taa kuvia sisalla ilman salamaa. Tri-X:sté tuli
eraanlainen kulttifilmi. Oikea reportaasikuvaajytkarri-X:aa ja erityisesti amerikkalaista. Seppo
Saves muistelee, kuinka tapana oli ladata Tri-8@#netrin filmista alkuperaiskasetteihin: "Kylla
silla hyvaa jalkea tuli ja tulee. En ole oikeastéilmia vaihtanut koskaan. Se on ollut Tri-X:a4 ja

samat kehitteet®®

Kodak kaytti mainoksessaan Caj Bremerin kehuja:

"Yli 25 vuoden kokemuksen perusteella voin santté, mielestani Kodak Tri-X pan filmi
on yleisfilmina paras. Tuttavuuteni Tri-X filmiidkoi vuonna 195¥iikkosanomissaSe on
joustava filmi, jota voi prassata. Mutta se sopyids olosuhteisiin, joissa hitaammallakin
filmilla tulisi toimeen. Hyva esimerkki tasta onvausmatkani Afrikasta: alkuasukkaat
istuivat puun varjossa, taustana valkoinen rakefjassgoraan ylhaalta lankeava kirkas
auringonvalo. Tri-X pan filmi valotettuna 200 ASAnmukaan ja vastaavasti alikehitettyné
pelasti koko matkan kuvasadon. Tri-X filmini kemt®-76 kehitteessa, jonka laimennan
suhteessa 1:1 kertakayttoiseksi. Tulos on erinoema@mka née jarkea kokeilla erilaisia
vaihtoehtoja. Filmin valmistaja tuntee tuotteerssagaa tehda sille parhaan mahdollisen

kehitteen. 186

Martti Brandt muistele&uden Suomeaikoja, jolloin filmit kehitettiin kahden minuutin
paperikehitteessa ja vedostettiin markiné vastdksidkiinnittyneinda: "Homma oli melkoista

blutaamista. Niista negoista ei ole paljon jadnyisien saatossa®



Paivan Sanomisseuvannut Martti Peltonen kertoo, kuinka viela 1960un alussa kuvaajat
tekivat kaiken itse: "Me kavimme Erottajan apteski®stamassa itse kemikaalit kehitteita varten.
Ensin juostiin keikat, kehitettiin ja sitten iltakaet oltiin hoyladmassa rasterilasitteella kuvadgat
Nyt ty6t ovat tosin kaantyméassa samaan, koska kaitvpistavat itse skannerilla kuvansa

toimitusjérjestelmaan. Tosin se on siistimpaa mpéidaatteessa aivan samaa homnt&a.”

Negatiivista vedos valokuvapaperille

Jotta kuva voitiin painaa, oli negatiivista teht§paperille positiivikuva. Aluksi tehtiin niin
sanottuja pinnakkaisia, eli kehitetty levy aseiretialokuvauspaperin péalle ja paperi valotettin |
kehitettiin. Koska pinnakkaiset olivat riittdvanusia, kuvia ei suurennettu lehtien sivuille. Levyje
koot olivat yleensa 9x12, 10x15 tai 13x18. Vasenpmpien filmikokojen tultua lehtikuvaajien
kayttoon alettiin suurentaa kuvia. Silloin negatasgetettiin suurennuskoneeseen ja
valokuvauspaperi valotettiin ja kehitettiin. PinRalsiin tottuneet kemigrafit olivat ehka osittain
tottumustensa takia pienempid, filmille otettuj@ai@vikokoja vastaan. Suurentaminen vei myos
hieman enemman aikaa kuin pinnakkaisen tekeminewillg oli aina kiire toimitukseen, jotta
painolaattaa voitiin alkaa valmistella. Veikko Kamen Aamulehdest@énuistelee, kuinka maréasta
levysta suurennettiin kuva makaavalla suurennusitmseinalle. Kuvanvalmistus kesti noin

tunnin, ja lopullisesti kuva kuivattiin vasta kusattalaitoksella primuksen paaf&’

Valmiiksi kehitetyt negatiivit olivat eritasoisi@sa niista oli valotettu oikein, mutta negatiivi
saattoi olla alivalotettu eli liian ohut tai liikaelotettu, jolloin siita tuli liian tihe&. Tallaes
vaihteluita varten valmistettiin eri jyrkkyisia pexgita, joilla korjailtiin negatiivien virheita.
Alivalotetusta, ohuesta negatiivista saatiin pa@lpkinen kuva valottamalla se jyrkalle paperilée, |
ylivalotetusta taas vedostamalla se loivalle pdipedyrkka paperi toistaa hyvin vdhan vaalean
paan savyja ja loiva taas mustan paan savyt heik@nan vuoksi laboratorioissa oli aina useita
paperilaatikoita, joista otettiin tarvittavan jyrkkta paperia. Lehtitaloissa kéaytettiin yleensavai

kiiltavaa paperia, koska se oli paras paino-origina

Niin kauan kun tehtiin pa&asiassa pienia kuviagpégatujen runsaus ei haitannut. Mutta kun
lehtikuvia alettiin valmistaa eri kokoja, kasvoipggilaatikoiden pino pimidssa. Lehtien kuvia
tekevia tama ei juuri haitannut, mutta harrastgiita tuli jonkinlainen tilaongelma. Sen vuoksi
paperinvalmistajat alkoivat kehittda paperia, jobaatiin kaikki jyrkkyydet eri varisilla suotimilla
valottamalla. N&in pimioon tarvitsi vieda vain ykaatikollinen kutakin kokoa. Jo ennen toista



maailmansotaa USA:ssa ja Euroopassa esitellyt ret@paperit tulivat meilla kayttéon 1950-
luvulta I&htien. Moniastepaperi oli kehitetty US#as1948° ja englantilainen llford-tehdas vastasi
siihen esittelemalld oman Multigrade-paperinsa niy@40. Sota kuitenkin hidasti niiden tuloa
markkinoille. Ensimmaiset moniastepaperit eivagetitaydellisia, monella niitad kayttavalla oli
varmuuden vuoksi laatikolliset erittéain loivaa pattéin jyrkk&d paperia vaikeimpia

ongelmanegatiiveja varten.

Sodan ja sen jalkeisen saanndstelykauden vuoksiastepapereita ei saatu Suomeen ennen kuin
1950-luvulla, jolloin lehdissé ja hinnastoissa alkesiintya mainintoja Kodakin, lifordin ja Du
Pontin moniastepapereista. Esimerkiksi turkulaiSeto Oy:n julkaisem&otovaloesittelee sita
numerossaan 2/1957 ja kertoo Du Pontin Varigamstérpaperia olevan saatavana

Suomessakin’*

Sotien jalkeen oli vaikea saada valoherkkida matégja. Paperin kysynta oli kasvanut tavattomasti,
mutta esim. Englannissa llfordin tehtaita korjatiriela pommitusten jaljiltéa ja USA:sta ei tavaraa
voitu tuoda laivojen vahyyden vuok§Siuomen Valokuvaajehdissa on jatkuvasti negatiivisia
uutisia tarviketilanteest2” Tuolloin Suomeen perustettiin valokuvauspaperlanistava tehdas.
Kolme muutakin yritysta aloitti epdonnisen liiketonnan. Esteeksi muodostui ennen kaikkea
hopean puuté®

TamperelaiseAamulehderkuvaaja Jukka Raunio muistelee sodan jalkeen nad®44 pari
vuotta kaytdsséa ollutta ainoata kotimaista Abepgiperia, sen kalvo ei kestinyt nopeaa kuumaa
kuivaamista’®* Eika Nasakaan ollut tyytyvainen kotimaisen, "pajan” paperin laatuun.
Pahimmassa tapauksessa paperi saattoi liueta tkébdsa'* Martti Staf onnistui Tampereella
hankkimaan hyvélaatuista saksalaista valokuvausaille tuli kaytt6a Stafin kuvatessa
enemman teollisuutta, joka oli alkanut panostaanoskiuvaukseef?® Paperia saatiin runsaammin

vasta 1950-luvun lopulla. Pieni nousu tuontiluvieallut 1952 olympialaisten vuoksi.

Lehtitaloihin valokuvalaboratorioita

Kun valokuvaajat olivat yna enemman kiinteasti yintehden tai lehtitalon palveluksessa, ol
hyodyllisempaa siirtdd valokuvien valmistaminemtivusten yhteyteen. Laboratorioiden
rakentaminen lisdéntyi 1950-luvun lopulla ja 1960tn alussa. Yleensa lehdella oli jonkinlainen
laboratorio, jossa kehitettiin filmit ja kuvat. TEmit kehitettiin samoissa valokuvaamoissa tai



laattalaitoksissa, joissa valmistettiin painatukseevittavat kuvalaatat. Yhtyneisiin Kuvalehtiin
ensimmaisena palkalliseksi valokuvaajaksi vuon&/1llut Tuovi Nousiainen joutui ensi
tdikseen raivaamaan pimidtilan miestenhuonee$¥dtika laboratorio muissakaan yhtidissa ollut

tarkein asia. Caj Bremer muisteldafvudstadsbladetitaboratoriossaydskentelyaan:

"Tila oli pieni mutta tarkoituksenmukainen, ja pstiaoli, etta laboratoriossa ol
nykyaikaiset valineet, jotka olivat kaikkea muutarkRoosin puukaukalot. Yhtaan kopistia
tai laboranttia ei ollut, vaan jokaisen oli itsénKettava filminsa ja kopioitava kuvansa. Se
oli vain hyvaksi, koska silla lailla opin, miterrk&aa laboratorioty6 on. Viihdyin alusta

saakka pimi6ss4, varsinkin nyt kun varustus ol agealla.**®

Viikkosanomissai ollut kuvaajille kameroita eika laboratoriot@an he kayttivat omia laitteitaan

ja pimioitaan ja saivat siita erillisen korvaukséhHelsingissa Autotalossa toiminedpu-lehden
laboratorio oli vuonna 1962 talon ylimmassa keressa sijaitseva entinen siivouskomero. Aurinko
lammitti sen kesalla niin kuumaksi, ettei siellanud paita paalla toita tehd& Martti Brandt

muistelee:

"Autotaloon rakennettiin laboratorio, joka oli pitoista metria levea ja viitisen metria pitka
komero. Tahan putkeen ahdettiin kaikki; suurennoskt, méarkapodydat ja kemikaalialtaat,
vielapa kaksipuolinen kuivurikin. No, siellahan kliuma kuin saunassa, vedostettiin
ylakroppa paljaana hien noruessa kalsareihin. &iila aivan pakko kdyda haukkaamassa
ulkoilmaa. llmanvaihto ei toiminut kunnolla. Pimi&einaan tehtiin reika ja siihen laitettiin
likkuva laatikko, jotta kuvat voitiin kuivata pirdn ulkopuolella. Idea oli todella mahtava,
saataisiin hieman lisatilaa ja se helvetin kiuas uVoitaisiin tehda jatkossa hommia paita

paalla, niin kuin toimituksen muutkin jasenét®

Viela 1950-luvulla tarvittavat kemikaalit sekoitettyleensa itse, tehdasvalmisteisiin siirryttiin
vasta seuraavalla vuosikymmeneamulehderaboratoriossa asiapojasta kemigrafiksi oppinut
Jarmo Jansson muisti paperikehitteen reseptin saikkssaan. Liuoksia tarvittiin monia erilaisia,
Aamulehdemeseptikirjassa oli 23 erilaista kaavaa. Kaytatgieet olivat joskus vaarallisia,

kiinnitteena kaytettiin kaliumsyanidia, josta graammsa riittd4 ihmisen tappamiséén.

Lasilevyt, joita kaytettiin viela 1950-luvullakikehitettiin ja niité saatettiin vahvistaa ja heitégn

tarpeen mukaan. Jansson kertoo, kuinka levy kéimtesautakehitteella ja kiinnitettiin sen jalkeen



syankaliumliuoksella. Tyovaiheiden valissa negabivhyvassa huuhtelussa hiljalleen juoksevassa
vedessa. Seuraavaksi levy kasiteltiin kuparivabeitd. Liuokset kaadettiin pullosta levylle, jota
kaanneltiin kadessa niin, ettd kemikaalit vaik@tikuvan muodostavaan kalvoon tasaisesti. Jos
levylla oli korjattavaa, sille kohtaa kaadettiirusgavaksi jodiliuos, joka muutti kalvon maitomaisen
variseksi. Tata kohtaa voitiin "etsata” hyvin laiafla syankaliumliuoksella. Seuraavaksi levy
mustattiin rikkinatriumilla eli paskanatriumillallgi levy tarvinnut lisavahvistuksia, se oli nyt

valmis kuivattavaksi ja kopioitavak&f®

Kuvanteon nopeuttamiseksi valokuvauspaperitehtaittvat erilaisia pikakehitysmenetelmia.
Agfa keksi oman Rapidoprint-jarjestelm#ija useat muutkin tehtaat, esimerkiksi Kodakin tai
lIford Ilfoprint-menetelman. Ammattikuvaajille sunatussa, lifordin maahantuojan SV®ocus

lehdessa 2/1966 esiteltiin uuden menetelman periaat

"Jarjestelmén idea on se, etta halogeeni-hopeagedidisaksi emulsio sisaltda myos
kehiteainetta kuivassa muodossa. Tama ei kuivalkategpaperiin millaan tavoin, mutta
kun paperi valotuksen jalkeen aktivoidaan pikaketkibneessa, tapahtuu kehittyminen
muutamassa sekunnissa. Taman jalkeen kuva siityyreaattisesti stabilisaattoriin, joka
tekee valottumattomat hopeakiteet valoa kestavik&in valmistunut kuva on puolikuiva
tullessaan koneesta, ja lopullinen kuivuminen tapaiiman kuivauskonetta muutamassa

minuutissa.?®®

Maahantuojan ohjeen mukaan valmistetulle kuvaNatiin usean vuoden sailyvyys. Jos kuvan
haluttiin sdilyvan pitempaéan tavallisen valokuvapaan, se huuhdottiin parin minuutin ajan,
kiinnitettiin, pestiin ja kuivakiillotettiin tavaibeen tapaan. Huuhtelemattomat kuvat saattoivat
kellastua viikon sisélla. Mutta lehtikuvan ajate@ltblevan tuolloin kertakayttétuote, eika lehdissa

panostettu valokuvan sailyvyyteen.

Seuraava uudistus oli muovipaperi. Muutama suomeataiehtikuvaaja oli hankkinut sotien jalkeen
USA:n armeijan ylijadmavarastosta suuria rullia mpaperia, jota kaytettiin erittdin sdésteliaasti.
Tama oli muovipaperin ensimmainen tulo Suomeen,teruse yleistyi taalla ammattikaytossa

vasta 1960-luvun puolivalis$&

Kun kuvaa aikaisemmin oli huuhdeltava ainakin ptatitia séilyvyyden takaamiseksi, muovikalvo

paperihuovan molemmilla puolilla mahdollisti hudbgan lyhenemisen viiteen minuuttiin ja



paperin saattoi kuivata kuumalla ilmalla alle mitissa. Kuivaamista varten markkinoille tuli
erilaisia kuumaa ilmaa puhaltavia laatikoita. Vadtka emulsio oli muovikalvon p&alla, ja nain
kehite ei imeytynyt lainkaan paperihuopaan. Ketiten kului nyt vahemman, ja negatiivista
saatiin kuiva kuva entistd nopeammin. Muovipaperigelma oli alkuaikoina kalvon hajoaminen,
ja ensimmaiset muovipaperikuvat eivat sailyneemnkilia. Ongelmaa ratkottiin, ja 1980-luvulla

muovipaperin kestavyys ja laatu paranivat.

Varivalokuva tulee lehtiin

Suomalaisissa aikakauslehdissa varivalokuvat aditgileistya 1950-luvulla niin, etta lehtiin
painettiin yha useammin ulkomailla nelivarikanrgnomalehtien kohopainorotaatio-tekniikka ei
tuolloin viela riittanyt nelivarikuvan painamiseehamulehderkuvalaattalaitos, paino ja toimitus
alkoivat suunnitella nelivarikuvan painamista 198anketta kehitettiin melkein puoli vuotta ja
juhannuksena oli lehdesunnuntailiitteessa etusivun korkuinen varikuvakpilmoitettiin olevan
"Suomen ensimmaisen kohopainorotaatiolla painetdikas nelivarikuva”. Varikuvia kaytettiin
kuitenkin harvakseltaan, koska niiden tekeminertiial tyolasta ja kallista. Jokapéaivaiseen
kayttoon nelivarivalokuva tuhamulehdessdasta 1978. Silloin hankittu offset-painokone kyke

painamaan varivalokuvia yksinkertaisemmin jarjestef’’

Painajat olivat yleisesti sitd mielta, ettei 6x6:Enpienemmasta varioriginaalista saa hyvaa
painojalked. Jussi Pohjakallio kertoo omasta ratlstaarFocuslehdessa 1/1965:

"Koska Suomessa valitettavasti pidetéaéan 6x6 didipokokoa toistaiseksi pienimpéna
mahdollisena julkaisutarkoituksiin, olen montteemainHasselblad 1000F runkoon Nikonin
180/f:2,5 objektiivin. Siis 6x6 kamera, jossa otk@hko 2,5 valovoimainen objektiivi, ja

kaiken lisaksi huippuluokan 'lasi’. Montteeraus kityds Zenza-Bronicaarf®®

Lehtikuvaajien oman lehden numerossa 7/1966 onaamdie juttu siité, miksi kinofilmista ei saa
syntymaan kunnon varijalkea. Faktori Nasékkaladceekiuvanvalmistuksen tekniikasta ja paino-
originaalin valmistamisen yksityiskohdista ja ongedta. Ulkomailla ilmestyvien
kinofilmioriginaaleja kayttavien lehtien painoksatattoivat olla seitseménkin miljoonaa. Suomessa
yllettiin samaan aikaan korkeintaan kahdensadanndralevikkiin. Kyse ei ollut yksinomaan
rahasta, myos reproalan koulutus oli Suomessast@h&amoin yhteistyd kuvaa toimituksissa
valitsevien ja painon kanssa oli faktorin mielagiti&amatonta®®



Varikuvaaminen ei aina ollut helppdfia-SanomierMartti Peltonen muistelee ensimmaisia
varikuviaan ja kuinka niiden aikaan lahdettiin kukaiin viela varimateriaalien vaatimuksista
tietamattomina. Tyo opittiin kantap&an kautta: hkllssa kuvattiin herkimmalla
paivanvalofilmilla. Se vietiin skanneriin, johorntiattiin gelatiininen k&éntdésuodatin, joka muutti

sen ikaan kuin keinovalofilmiksi. Varit olivat sgilkeen jokseenkin ok?*°

Viikkosanomiss&ansi oli 1960-luvulla varillinen, mutta ajankotsia uutistapahtumia ei varillisina
voinut painaa, koska varipainatuksen reproduktiatydiian aikaa vievaa. Lisaksi paanvaivaa
saattoi aiheuttaa kuvauspaikan sopivuus. Esimer&iigsBremer oli huolissaan Afrikan
kuvausmatkalla kesalla siita, kuinka filmi kestagumuutta®* Varikuvista tuli kuitenkin hyvia, ja
Etiopian keisarin Haile Selassien varikuva oli 186ikkosanomierkannessa Varifilmit oli

esitelty jo 1930-luvun lopulla, mutta yleiseen k&g ne tulivat vasta 1950-luvun lopulla.

Varifilmeja, seka varinegatiivi- etta diafilmejalaastettiin kahta tyyppia: toinen paivanvalossa ja
toinen keinovalossa, erityisesti hehkulamppujessd, kuvaamista varten. Jos kuvataan "vaaralla”
filmityypilla, tulee paivanvalofilmilla keinovalosskuvatessa keltaisia kuvia ja keinovalolla
paivanvalossa kuvatessa sinisia. Varia mitataaketginasteikolla (englantilaisen tiedemiehen
William Thomsonin mukaan, nykyisin hanet tunnetparemmin nimell&ordi Kelvin . Han loi
absoluuttisen lampdtila-asteikon ja sen yksikk&ikebn nimetty hdnen mukaansa.) Paivanvalo on

tavallisemmin 5000 K paikkeilla ja keinovalon 32Q0

Varimateriaalin valoherkkyysvaihteluista johtuenikévia ottavalla lehtikuvaajalla saattoi olla
mukana kaksi kameraa tai vaihdettavalla kasetdlastettu kamera. Néaita vaihtoperia tehtiin
erityisesti rullafilmikameroihin. Jos vaihtokasat#i ollut, kuvaaja saattoi korjata varivirhetta
kiinnittamalla objektiivin eteen suotimen. Keinowasa paivanvalofilmille kuvatessa kaytetaan
sinertavia ja paivanvalossa keinovalofilmille kuasga punertavia suotimia. Varilampotilan
mittaamiseksi kehitettiin kateen sopivia varilamiadhittareita. Kuvaajilla oli mukanaan useita eri

vahvuisia suotimia erilaisia varilampdatiloja varten

Kaikki kuvaajat eivat varikuvauksesta innostuné&simerkiksi Martti Brandtin mielesta
kuvajournalismi menetti hyvin paljon, kun mustavatiesta materiaalista siirryttiin variin. Han
muistaa, kuinkaAvussavarivalokuvauksen alkuaikoina valokuvaajat ottisamanaikaisesti seka

mustavalkoisia etta varikuvia:



"Kaytannossa se tapahtui niin, ettd koko duuniiteimustalle ja l&htiessa pamautettiin
ulko-ovelta muutama pakkovari. Mutta kun lehdeds@évisivuja, ne piti tayttaa varilla. Ja
melkein tavaksi tuli, etté reppari aloitettiin aiNarillisella pakkopullalla, kuvasatsin

heikoimmalla.?*3

Toimituksessa ymmarrettiin Brandtin mukaan nopea#ei varia ja mustaa voi kuvata sekaisin ja
ettd kuvattaessa variotoksia oli "pantava varisipaalle”. Mustavalkoinen kuvaus oli ja on

edelleen Brandtin mielesta filmikameroilla palj@ugtavampaa: "Ei tarvitse miettia varilampaotiloja
ja muuta, voi keskittya vain aiheeseen. Ehka tatkamustavalkoisessa kuitenkin oli se, etta
kuvaaja — tai kuvaaja yhteistydssa laborantin karsgei kuvan valmistusprosessin loppuun saakka

ja nimenomaan kasityond™
Varivalokuvan eroja mustavalkoiseen pohtiessaandrpaétyy kiinnostavaan nadkemykseen:

"Olen miettinyt paljonkin sitd, mika siind varissikkein mattad. Ja paatynyt sellaiseen, etta
varikuvassa on ikdan kuin useampi kuva yhdessap&eainen osa on yksi kuva, vihrea
toinen ja niin poispéain. Nama eri kuvat vetavatikuatsetta puoleensa, riitelevat
kesken&én, hajottavat. Mustavalkoisessa — siiadsa/sellaisessa — kaikki kuvan elementit

vievat samaan suuntaan, johdattavat katsojan siimaieseen®s®



VAIHTELEVAT KUVAUSTILANTEET



Lehtikuvaaja tyoskentelee vaihtelevissa ja usedativissa olosuhteissa. Kuvat on otettava, sataa tai
paistaa, on helle tai jaatava pakkanen. Valokuv&ajdovat aariolosuhteistaehtikuvaajassd 986.
Esa Pyysalo muistelee kuvausmatkaansa Etiopiandartth avustusleireille 1985. Kuvaaminen
tapahtui polyisisséd autiomaaolosuhteissa 50 aséeenitilassa. Jutussa on kuva kamerasta, jota
kuorruttaa punertava hiekka. Laite oli kuulemmat&egt lammon ja hiekan, mutta kotimaassa
huolto laskutti 340 €'°

Markku Lepola kertoo tydmatkastaan Kanadan arldisilueille kuvaamaan suomalaisten hiihtoa
Pohjoisnavalle. Kuvaajan oli suunniteltava kaikkbtellisesti. Kameroille oli kylmid olosuhteita
varten tehtava paljon erilaisia varmistuksia toinan takaamiseksi. Liian pienet lukitusvivut oli
suurennettava, jotta niita voisi kayttaa isot kintkédessa -47asteen pakkasessa. Filminsiirron
takaamiseksi kaytettiin moottoria, koska se siifté@ia ihmiskatta tasaisemmin. Nikon-huollossa
moottorin nopeutta muutettiin, jotta filmi pysylsatkeamattomana. Moottorin toiminnan
takaamiseksi akkuja piti kohdella erityisen huaselsti, ja sdhkdiset kontaktipinnat kasiteltiin
silikonilakalla. Objektiiviin asennettiin iso tamkeusvipu, jolla tarkennus oli mahdollista.

Filminvaihto suoritettiin hiililammittimella varustussa selkarepusSs.

Sodan kuvia

Toisenlaisiin &ariolosuhteisiin joudutaan sodabsani kuvaaja toimi Suomen jatkosodassa TK-
joukoissa. Talvisodan aikana tiedotustoiminta alisin improvisoitu&*® Kuvaajia oli tavoitettu
joukoista vain muutama ja hekin kuvasivat kaytasadsmilla valineillaad® Esimerkiksi Lars
Johansson sai armeijalta Zeiss Ikon -tehtaan Gx&@&on ruutuja kuvaavan lkontan. Han kavikin

hakemassa kotoaan omia vélineita: Makinan ja Cam&a%

Puolustusvoimat rakensi 1940-1941 tiedottamisteemaruden oman organisaation, PAdmajan
Kuvaosastorf* Jatkosodan alettua se alkoi toimia paamaaratestisedottamisen lisaamiseksi.
Perustettiin TK-komppanioita kuvaamaan, piirtamgéelokuvaamaan. Kun ammattivalokuvaajia
ei ollut tarpeeksi, kutsuttiin ryhmiin muitakin kaustaitoisi€*? Kuvaustoiminnan suunnittelijana ja
johtotehtavissa toiminut Otso Pietinen muisteli &ajien ammattitaidon vaihdelleen suurésti.
TK-kuvaajia seurattiin tarkasti. Kuvaajien taidotiaitiin pisteyttamalld, ja parhaiten pisteita\sati

jo kokemusta hankkineet ammattikuva&fit.



Sodassa laitteina kaytettiin muun muassa vuodef @B4npialaisia varten hankittuja Contax Il ja
Contax Il -kameroita. Suomesta oli lahetetty M&tijola Saksaan hankkimaan kuvausvalineistoa
olympialaisten kuvaamiseksi. Leican tehtaalla harsdtauduttiin penseasti, joten han meni
kilpailija Zeiss Ikonin tehtaalle ja osti Contaxéfa Filmia oli riittavasti ja sita sai kayttaa mielin
maarin. Se oli varsin rakeista 24 DIN (200 ISO) ttagilloin katsottiin aiheen eika kuvan laadun
olevan paaasi&® Muitakin filmeja kaytettiin, kuten Agfan 1SS 21 BI(100 ISO) ja 17 DIN (50

ISO) -filmeja. Maararahojen puutteessa kamerakalokkirjavaa. Varoja uusien hankintaan ei
ollut, vaan jouduttiin tyytymaan saatavilla oleviiameroihin’?” Esimerkiksi Staf toi kuvauksiin

mukaan oman, rullafilmille kuvaavan Contessa Nigtf&f

Reijo Porkan kirjass8odasta kuvituetellaan kaytetyt filmikoot: kino, 6x4,5, 6x6 §x92°
Kameramerkkeja oli tuolloin mukana Porkan mukaanPEuskameroina kéaytettiin Zeiss lkonin
Contaxia, Leicaa, Rolleflexia ja Plaubel Makinaedavalineita oli niukemmin,
laajakulmaobjektiivia ei joissakin TK-komppanioissiéut lainkaan ja kauko-objektiivejakin, 13,5
cm:n, 18 cm:n ja 40 cm:n objektiiveja, oli vain ni@mia, niistakin huomattava osa kuvaajien
yksityisomaisuutta. Suodattimia oli niukasti jactalsmittareita ei lainkaan: ammattikuvaajan

oletettiin osaavan valottaa oikein ilman mittaria.

Kameroista, varsinkin Contaxeista, oli poistetty,doska ne jaykistyivat ja jumiutuivat
pakkasella. Kesan tullen kamerat olisi pitanyt iti@a uudelleen voideltaviksi, mutta nain ei
useinkaan tehty. Kamerat kestivat taman rasituks@een hyvin, muistelee armeijan
kamerahuollosta vastannut kamerakorjaaja Tager8aellSnellman oli vastaanottamassa syksylla

1944 naita kameroita, ja ne olivat edelleen vangivissa kunnos<a®

Vaikka filmi& oli riittavasti, alkoivat valokuvausgperi ja kemikaalit loppua, varsinkin kun tuonti
Saksasta paattyi. Kehitteessa tarvittavaa Metohaitu jakaa lainkaan ja kaikki negatiivit
l&hetettiin Kuvaosaston laboratorion kehitettdvaksicublitz-salamalamppujen kaytosta tehtiin
yksityiskohtaisia raportteja, joissa lamppujen k@gelvitettiin kappaleittain. Salamalamppuja
jaettiin vain ehdottoman vélttaméattémiin kuvauksankan harkinnan jalkeeri? Kuvaaijilla on
erilaisia muistoja lamppujen riittavyydesta. Esikiesi Kalle Kultalan mukaan tarjolla oli valtava
maara "vacuja”, ja niita riitti koko sodan ajati.Myds magnesiumsalamaa kaytettiin lamppujen
vahyyden vuoksi, magnesiumjauhoa oli riittava&tiosa sotakuvaajista ja alan ulkopuolelta

tulleista TK-miehista ryhtyi sodan jalkeen ammattiajiksi, erityisesti lehtikuvaajikét>



Lehtikuvaajia haastatellut toimittaja Tutta Runepeteaa, ettéd vaikka sota oli kova koulu, voidaan
siitd nadhda koituneen hyodtya ammatillisessa miéleBK-kuvaajat oppivat "ripeytta
kuvaustehtavissd”. TK-kalusto sopi entisia laitggaremmin reportaasityyppiseen tydskentelyyn.
Yleisimmat kameratyypit olivat tuolloin 6x6-kokoindRolleiflex ja kinokamera Contax. TK-
kuvaajia johtivat valokuvauksen ammattilaiset, fofikoivat tietojaan ja taitojaan myods vahemman

harjaantuneill&>®

Urheilukuvien haasteita

Urheilu sai 1900-luvun alussa Suomessa merkittaggéman muun muassa kansallistunnetta
kohottavana toimintana. Urheilujuttuja luettiinigdndet alkoivat julkaista urheilukuvia tekniikan
sallimissa puitteissa. Ensi kertoja urheilukuvagstyi suomalaisessa lehdistossa Tukholman
olympialaisten yhteydessa 1912. Vakituisesti utheilzat tulivat lehtien palstoille 1920-luvulfa’
Akseli Neittamo oli itsekin innokkaasti urheillutikaaja, joka erikoistui urheiluvalokuviin
muutettuaan Helsinkiin 19288 Lisaksi Neittamo omisti valokuvaustarvikeliike Anor Oy:rf,

josta muut lehtikuvaajat hankkivat tarvikkeita&h.

Varhaisempiakin urheilukuvia 16ytyy suomalaisistékgisuista. Esimerkiksi Suomen
valokuvauskauppa- ja tehdas-osakeyhtion hintallosta 1898 mainostetaan Goerz-Anschizt
Esite kehuu valokuvaa: "Niin kuin kuvasta nakyysadkija Ottomar Anschuitzin kuuluisaa

rakennetta. Tama sulkija tekee mahdolliseksi nopgimvalotuksen, aina 1:1000 sekunti#.”

Itsendisyyden aikana lukijat alkoivat olla entiki@nostuneempia urheilusta, ja tapahtumista otetut
valokuvat olivat lehdille yha tarkeampiéa. Lehtikayat saattoivat myos hankkia lisdansioita

ottamalla yleisosta kuvia tarkeissa urheilutapalgsenja myymalla naita kuvia sitten katselijoille.

Vuoden 1952 olympialaisia varten joukko lehtikuvaggerusti Olympia Kuva Oy:n, jonka piti
saada yksinoikeus olympiakisojen valokuvaamiseeity'sai olympialaisten vuoksi valuuttaa
uusien kameroiden ja muiden laitteiden hankintaantisdannostelysta huolimatta.
Peruskameroiksi hankittiin 22 amerikkalaista Sp@&eaphicia, joissa oli verhosuljin. Naihin
laitteisiin piti tehda pikainen muutos. Niihin astettu Saksasta 127 mm:n objektiivit, joissa oli
keskussuljin, koska haluttiin molempien suljintyygpolevan kaytettavissa. Hienomekaanikko

Kauko Tanner sai kiireisen urakan rakentaa kamereiflitsimet keskussulkimelle tai



verhosulkimelle, ja kaikki ehtivat valmistua olyrafaisten avajaisiin. Tosin kaikki kuvaajat eivét
olleet ehtineet harjoitella valitsimen kayttoa gjotkuvaajat muistavat myos joskus
"topanneensa®? Lisaksi Olympia Kuva hankki 15 Contax Ila kameja&uusi Linhof Technika
13x18:n koon laakoja kuvaavaa kameraa erityiségtmpiajoukkueiden kuvaamista varten.

Hankintalistalla oli myos objektiiveja, salamaleita ja laboratoriovalineist&d®

Urheilukuvaajille oli pidetty ensimmaisen kerranvluskurssi 1938 olympialaisiin
valmistauduttaessa, ja sama tehtiin vuonna 193&aS#a tuli Zeiss Ikonin tehtaan insin6ori
Othmar Maudry opettamaan Contax-kameroiden kayHaa. jai itsekin kuvaamaan olympialaisia.
Hanen kuviaan kaytettiin Zeiss Ikonin ja englamga Promicrol-erikoishienoraekehitteen
mainoksissa. Niissa han kehuu kehitetta kertoemsakitsevan uutta vaihetta valokuvauksen
alalla. Maudry oli kyennyt kuvaamaan kisojen sat@ipaivina kayttamalla perati 1/1250 s:n

valotusta ja himmentamalla objektiivia tavallismeemarf**

Suomalaisten Olympia Kuva -yritys ei onnistunutrauitelmien mukaan. Muillekin kuvaajille kuin
Olympia Kuvan osakkaille annettiin kuvausoikeu@gtatka kaikki suomalaiset kuvaajat
todellisuudessa olleet tehtavan tasalla, puutianasntemusta ja organisaatiokykya. Parhaiten
onnistuttiin ottamalla kuvia katsojista ja myymati&a heille. Yritys haettiin konkurssiin 1955, ja
konkurssihuutokaupasta moni kuvaaja osti itsellaea valineita, joiden tuonti tuolloin oli viela

rajoitettua®*®

Vaikka suomalaiset kuvaajat eivat taysin onnisttkese olympialaisissa, kilpailussa syntyi
kuitenkin muutamia otoksia, joita julkaistiin ruasa maailmalla. Muun muassa Nasa otti ainoana

kuvaajana kuvan Paavo Nurmesta sytyttdmassa olyuftpia

"Olin sateisella kentalla Paavo Nurmen saapuesshostille. Juoksin hantéa kohden ja
ajattelin, etta otan ensin yhden kuvan ennen tytgtysta Speedilla ja toisen kuvan
olympiatulen sytyttamisestad Contax-kameralla. Numij tuikkasi tulen ja haipyi. Han ei

jaanyt poseeraamaan. Olin ainoa joka sai kuvan pibtulen sytytyksesta*°

Jussi Pohjakallio, entinen voimistelunopettajapalneutunut Yhtyneissa Kuvalehdissa
kuukausipalkalla erityisesti urheilukuvaukseenijgokti siita Suomen Valokuvaajéehden eri
numeroihin. Numerossa 1/58 han kasittelee urhellaltkisen kameralle asettamia vaatimuksia

muistuttamalla, etta urheilukuvaukseenkin liittyjlasia, kameran valintaan vaikuttavid.



Pohjakallio esittelee ensimmaisena ison verhod@jmeran, Speed Graphicin. Isokokoisen
kameran eduiksi han mainitsee vahvan rakenteentorabjektiivimahdollisuuden, keskus- ja
verhosulkimet, vaihtokasettijarjestelman, ison ieégkoon ja etaisyysmittarin. Haittoina taas

olivat kbmpelyys ja raskas kasiteltavyys ja hitaulinta viritettdessa. Filmi oli virittdmisen agk
suojattava kasetin kannella. Lisahaittoja olivanpiteravyysalue, objektiivien vahainen valovoima,
etaisyysmittarin toiminta ainoastaan normaaliobiekt ja kalliit flmimateriaalit. Vahan
aikaisemmin markkinoille tulleen Hasselbladin sopitta urheilukuvaukseen han epailee, vaikka ei

ollut tatd kameraa kayttanytkaan.

Verhosuljin-pienkamera on Pohjakallion mielestan@éna urheilukuvauksen ihannevélinetta.
Sulkimen rakenne takaa sen, etta valotusaika pemgana suurillakin aukoilla kuvatessa. Hanen
mielestaan verhosuljin on aina tehokkaampi, j& siladaan teravampi kuva kuin keskussulkimella.
Salamavalon kayttod urheilukuvauksessa haittagttgesalamatasmays on verhosulkimelle vain

1/50 s luokkaa, kun taas keskussulkimessa kaikkj ghimmatkin, ovat tAsmattyja.

Robot-kameraa, ainoata silloin markkinoilla ollutt@ottorikameraa, Pohjakallio pitdd hyvana
suoritussarjojen ottamiseen urheilutapahtumasta.géattaa artikkelinsa: "Tydnantajani
kuvavaatimusten perusteella olen itse ratkaisssyrkyksen siten, ettd enimmakseen kaytan
eripituisilla polttovaleilla varustettuja pienkanoéa, mutta silloin talléin tulee kysymykseen jopa
9x12 Speed Graphi¢®

Suomen Valokuvaajamumerossa 2/1958 Pohjakallio esittelee urheilusiatapahtumana.
Esimerkkeina ovat Lahdessa pidetyt hiihdon MM-kjaatiista otetut kuvat. Kuvaaja joutui
hiihtokisoissa kuvaamaan jokaisen suomalaisendjhtja sen lisaksi piti osata paatella tuleva
voittajakin. Pohjakallio oli asettunut rinteeseaadakseen dramaattisia kaatumiskuvia, mutta
yksikdan hiihtdja ei kaatunut. "Hiihtokilpailussahlaarvoin sattuu mink&aanlaisia 'tilanteita™, han
toteaa. Makihypyt Pohjakallio oli kuvannut aiemnsolla Speed Graphicilla, mutta kaytti
Lahdessa kinofilmikameraa. Makihypyssa on ilmalenlgéksi monia hyvia kuvauskohteita;
keskittyminen, vauhdin otto, alamaessa alastukaguminen. Vaikeasti kuvattavana urheilulajina
han pitaa taitoluistelua, jossa kuvaajan olisivataelvilla lajista osatakseen vangita oikeat
likkeet.**°

Kuvaajien kasitykset urheilukuvauksen vaikeudesiaitelevat. Esimerkiksi Hannu Lindroos

vaittaa urheilukuvausta maailman helpoimmaksi &jikdeten: "Eihan hallittavana ole kuin



jadkiekkokaukalon tai jalkapallokentan tai juoksiam mittainen alue. Vahan kun katsoo
ympatrilleen, niin nakee jo mahdottomasti®Helge Heinonen taas kirjoitti harrastajille
urheilukuvauksestKameralehdessd&umerossa 2/1958 on melkein neljan sivun jutssa on
kolme Heinosen ottamaa urheilukuvaa. Jutussa $ifielee urheilulajien kirjavuutta ja niiden
valineistdlle asettamia vaatimuksia. Tekstin mukjadlakin kuvaajilla saattoi olla mukana
kolmekin kameraa, silla objektiivin tai filmin vaitnvoi joskus olla kohtalokasta. Tosin viela
vuonna 1958 monellakaan ammattikuvaajalla ei oidwuba useampaan kameraan. Vaikka
varikuvaus oli silloin harvinaista, joskus oli kentkin pidettdva mukana myos varifilmilla ladattu

kamera?>!

Valokuva siirtyy kuvaajalta lehteen

Kuvat toimitettiin Suomessa painoon 1950-luvullé a®la matriiseina eli pahvilevyina, joille
painossa valettiin sinkkia ja jonka avulla saatiikaan painolaatta. Jo 1900-luvun alussa keksitty
puhelinlankoja pitkin kulkeva telefoto tuli meilkdyttoon vasta sotien jalkeddelsingin Sanomat
ja Uusi Suomhankkivat ensimmaisina Suomessa telefotolaitt®8 Ja muut sanomalehdet
puhelimitse Kuopiosta Helsinkiidrtikkelissa todettiin, etta kehittddkseen kuvapliaan entista
paremmaksHelsingin Sanomatli hankkinut Acne-telephoto-yhtion valokuvien glimitse
l&hettamiseen tarvittavat laitteet. "Lehtemme oorgettuaan jonkin aikaa kokeiluja eilen
ensimmaisen kerran Suomessa kayttanyt telefowlaithaan sisdisessa uutiskuvapalvelussa.”
Toimittaja Ola Jaaskelainen ja valokuvaaja Reinpginen lensivat Kuopioon, josta he lahettivét

edelliseni iltana puhelinteitse lehdessa julkaisivat>®

Telefotolaitteessa valokuvavedos asetetaan lagbé alla oleva lukulaite kuvaa sen ja siirtaa
sahkodiseen muotoon, jolloin kuva voidaan vastaapéa#éssa tulostaa. Menetelma on nykyaan
kaikille tuttu valokopiokoneista ja skannereistajtta 1950-luvulla se oli Suomessa uutta ja
ihmeellista. Nyt kuvia voitiin vastaanottaa kaikdkkamaailmasta ja julkaista ne seuraavan paivan
lehdessa. Lehdet hankkivat naita kalliita laitt@ig@aovaisestiAamulehderpaatoimittaja Jaakko
Tuomikoski ja toimituspaallikkd Oiva Talvitie kortgat, ettéa "kuvalennatinlaitteen” hankkiminen
ei ollut taloudellisesti kannattavaa, mutta "matetgana ja lehden arvovallan vuoksi sita kylla

voisi ajatella”?®*



Aluksi laitteet olivat isoja ja painavia. Kuvaajalla oli jo ennestaan kamera- ja valaisinkalut
mukanaan, joutui nyt niiden lisaksi kuljettamaaela&i50 kg painavaa telefotolaitetfd Ajan myota
laitteet pienenivat ja kuvaaja saattoi ottaa ssdlaimukaansa ja kehittaa filmit paikan paalla

hotellin tai tuttavan kylpyhuoneessa. Filmirulliseeda tarvinnut ajaa lehden kuvalaitokseen tuhatta
ja sata&>° Telefoton myo6té lasinegatiivit katosivat lopulkisiekaytosta, koska matkalla olevan
kuvaajan telefotolaite kykeni vastaanottamaan ata@en filmeja. Lehdissa olevat laitteet sen sijaan
kasittelivat edelleen myos paperikuvia. Toivatdatdat markkinoille lehtikuvaajia varten kokoon
menevia matkasuurennuskojeitakin, mutta niidenisyéasvahaiseksi. Telefotolaitteiden kayttoa
lisdsi automaattisten puhelinlinjojen yleistymirnE360-luvulla. Kun lehtiin alkoi ilmestya samaan
aikaan varivalokuvia, toimituksiin oli hankittavadet varierotteluskannerit, jotta myos

varivalokuvia voitiin lahettaa puhelinlinjoja mydte
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