VALOKUVAUKSESSA FILMIN VALTA-AIKA piittyi vuositu-
hannen vaihteessa, jonka jilkeen valokuvat ovat syntyneet padsiin-
toisesti digitaalisesti. Kuvansa kullakin — valokuva-arkistojen hallin-
nan kysymyksii on lukukirja filmiajan valokuva-arkistojen kanssa
tyoskenteleville. Kirja lihestyy arkistoja museotydn nikékulmasta
mutta hyddyttid myds muita valokuvien kanssa toimivia.

Kuvansa kullakin — valokuva-arkistojen hallinnan kysymyksii
johdattaa filmiajan erityispiirteisiin ja opastaa aineistojen kisitte-
lyyn kokoelman esitutkimuksesta ja kokoelmaselvityksestd aina di-
gitoinnin periaatteisiin. Kirja on laajuudessaan ensimmaiinen suo-
menkielinen yleisesitys valokuva-arkistotydn perusteista.

Kirjan kirjoittaja on Suomen valokuvataiteen museon erikois-
tutkija Anne Isomursu. Valokuvien siilytys- ja digitointikysymyksis-

td kirjoittavat museon konservaattori Riitta Koskivirta, valokuvaaja

Virve Laustela ja informaatikko Juha Sulin.
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AIDOT VALOKUVAT

TULOSTEET FOTOMEKAANISET KUVAT

TAI MV-VALOKUVAT
Hopeakuvat Jalopainokuvat Additiiviset Subtraktiiviset Valokuvatulosteet Kohopainokuvat
varikuvat varikuvat
Elektrostaattiset Syvéapainokuvat
tulosteet
Negatiivit  Positiivit Mustesuihku- Laakapainokuvat
tulosteet
Raudan Bikromaattien Koottavat Lampétulosteet
suolojen herkkyyteen varikuvat
herkkyyteen perustuvat
perustuvat Kolmikerrosvérikuvat
POP* Hopean
ja raudan Oljyvedos /
suoIojen brom!?l!yv?dos /
herkkyyteen bromplwsurtovgdosl
kumibikromaattivedos /
DOP* perustuvat | yjiivedos /
hiilisiirtovedos eli woodburytyyppi /
karbro rasteripainokuva
kallityyppi /

van dyke brown -vedos

syanotyyppi / platinotyyppi /
palladiumvedos

hopeagelatiinivedos /
hopeadiffuusiovedos

suolapaperivedos / kalotyyppi /
albumiinivedos / kollodiumvedos /
hopeagelatiinivedos / ruskovedos

dagerrotyyppi / ambrotyyppi /
ferrotyyppi / pannotyyppi

suolapaperinegatiivi / hopeagelatiinipaperinegatiivi /
kollodiumlasinegatiivi (méarkalevy) / hopeagelatiinilasinegatiivi /
selluloosa-asetaattinegatiivi / selluloosa-seka-asetaattinegatiivi /
selluloosatriasetaattinegatiivi / polyesterinegatiivi

hopea-
varivalkaisukuva /
kromogeeninen kuva /
varidiffuusiokuva

vari-imeyttamisvedos /
kolmi- tai nelivarihiilivedos /
kolmi- tai nelivaribikromaattivedos

Autochrome / Agfacolour / Thames / Dufay /
Omnicolore / Paget / Finlay / Warner-Powrie /
Polachrome (varidiffuusiokuva)

* POP = printing-out-paper / ilmikopioimisvedos
DOP = developing-out-paper / kehitysvedos

lampoévahatuloste /
sublimaatiotuloste

kéasitteet vakiintumattomia,
esim. mustesuihkutuloste

valokopio / lasertuloste /
matriisituloste

tuloste kromogeenisille varimateriaaleille /
tuloste hopeamateriaaleille /
tuloste hopea-varivalkaisumateriaaleille

fotogravyyrivedos /
rotogravyyrivedos /
polymeerivedos

kollotyyppi / rasteri-
offsetlitografiakuva
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TAMA KIRJA AVAA NAKOKULMIA valokuvakokoel-
mien hallinnan kysymyksiin. Kirja on kirjoitettu mu-
seotyon avuksi mutta sopii lukukirjaksi myds muille
valokuvien kanssa tydskenteleville. Vuosituhannen vaih-
teessa pddttyneen filmin valta-ajan suuret negatiiviko-
koelmat ovat tuttuja museoille, ja yhed tuttua on, ettd
kelpoja keinoja niiden kokoelmien hallintaan ei tunnu
16ytyvin. Perinteisesti valokuva-aineistot on museoissa
seulottu suuremmasta aineistosta vaikkapa kansatieteen
tai paikallishistorian nikokulmista, minki jilkeen ne on
luetteloitu kuva kuvalta. Tyoskentelytapa on hyvin tys-
lds ja suurten kokoelmien osalta jopa mahdoton.

Kisilld olevassa kirjassa menetelmii valokuva-arkis-
tojen hallintaan on etsitty asiakirja-arkistojen tydproses-
seista. Esiteltivin metodin pidiperiaate on periisin euroop-
palaisista SEPIADES-valokuvaluettelointisuosituksista,
jotka on laadittu kahdeksan maan yhteisessi EU-hank-
keessa (Safeguarding European Images for Acces eli SEPIA)
ja joiden laatimiseen myos Suomen valokuvataiteen mu-
seo osallistui. Luettelointisuositusten mukaan valokuva-
arkiston alkuperiinen kokonaisrakenne kaikkine oheis-
materiaaleineen siilytetdin ja dokumentoidaan niin, ettd
museossa siilyy kokonaisnikemys arkistonmuodostajan
toiminnasta. Kokoelmarakenne kuvataan asiakirja-arkis-
tojen tapaan hierarkkisesti suuremmista kokonaisuuksia
pienempiin, mutta vain valikoiden yksittiisiin kuviin
asti. Yksittdisten kuvien osalta suositeltu kuvailutapa liit-
tyy museoiden luettelointiperinteeseen.

Kirjan luvut etenevit valokuvakokoelmatyon ty6-
prosessin mukaisesti aineiston esitutkimuksesta hankin-
tapdtdkseen, kokoelmaselvitykseen, luettelointiin ja
edelleen valokuvien siilytys- ja digitointikysymyksiin.
Kirjastomaailman standardisoituja metatietotyckaluja
esitelldin, ja ndistd kiinnostuneille annetaan lukuvih-
jeitd. Standardit ovat tulleet erityisen ajankohtaisiksi
tihdittdessi museoiden, kirjastojen ja arkistojen kokoel-

mien laajamittaiseen kansalliseen ja kansainviliseen

Lukijalle

LUKIJALLE

yhteiseen julkaisemiseen verkossa. Kirjassa annetaan
suuntaviivoja myds kuvien kiyttdsopimuksia ja tekijin-
oikeuksia koskeviin kysymyksiin tdhdentien kirjallisten
sopimusten laatimisen merkitysti. Nykymuseoty6td ni-
mittdin hankaloittaa se seikka, ettd valokuvakokoelmat
ovat valtaosaltaan syntyneet suullisen sopimisen aika-
kautena. Vaikka aineiston tuominen museoon merkitsi
lahjoitusta ja vapaata oikeutta kiyttdd aineistoa, ilman
kirjallista sopimusta asiaa on vaikea myshemmin todis-
taa. Kaiken kaikkiaan kirjan erdini keskeiseni tavoittee-
na on edistii kirjallista kulttuuria museotydssi koskipa
se lahjoittajien kanssa tehtyjid sopimuksia, museotyon
suunnittelua tai oman tyén dokumentointia tuleville
kollegoille. Kirjallisten suunnitelmien ja dokumentoin-
nin avulla tuetaan museoiden moniammatillista pidcok-
sentekoa ja keskustelua kokoelmatyosti.

Valokuvien ulkoasun kuvailua ja siilytysti koskevat
osuudet kirjaan on kirjoittanut Suomen valokuvataiteen
museon konservaattori Riitta Koskivirta. Digitointi-
kysymyksista kirjoittaa museon valokuvaaja Virve Laus-
tela ja digitaalisten aineistojen pitkdaikaissiilytyksestd
museon informaatikko Juha Sulin. Heiti kaikkia haluan
kiittdd asiantuntemuksen jakamisesta samoin kuin mui-
ta tydtovereitani, jotka ovat lukeneet ja kommentoineet
kisikirjoitusta. Kiitoksia kisikirjoituksen lukemisesta
my6s Tiina Tuulasvaara-Kalevalle, Satu Savialle ja Aki
Pohjankyrélle. Ossi Asikaista kiitdn valokuvauksen op-
tiikkaan ja tekniikkaan liittyvistd valistuksesta.

Erityisen suuret kiitokset IPR University Centerin
piisihteeri Marja-Leena Mansalalle tekijinoikeuksia kos-
kevan osion tarkistamisesta. Kiitos Elina Heikalle kirjan
toimitustyostd, Kati Lintoselle kirjan painoasuun toimit-
tamisesta ja Harri Tahvanaiselle kuvien siddoistd. Valoku-
va-arkistydssd innostaa valokuvien pohtiminen. Saman
kiinnostuksen jakamisesta kiitin erityisesti FT Leena
Sarastetta seki kollegojani Virve Laustelaa ja Jukka Kuk-

kosta, joiden kanssa olen oppinut valokuvauksesta paljon.

Helsingissa 17.10.2011
Anne Isomursu

Suomen valokuvataiteen museo




VALOKUVAKOKOELMAN

muodostumisen, kayton ja sailyttamisen historia

Esitutkimuksen aikana kerataéan tietoa
kokoelman historiasta

Valokuvaamo lopettaa vuosikymmenii kestineen toi-
mintansa, lehtikuvaaja jii elikkeelle tai perikunta selvit-
tid isoisin kuolinpesii. Nimi ovat tyypillisii tilanteita,
joissa soitetaan museoon ja pyydetddn apua valokuva-
kokoelman tutkimiseen. Samalla voidaan tunnustella,
millaisin ehdoin kokoelma voisi padtyd museon siilytet-
tiviksi.

Museon lihettimii tutkijaa odottaa usein kaapeis-
ta, poytilaatikoista ja kellareista keritty mappien ja laati-
koiden epimiiriinen kokonaisuus, jota hin alkaa selvit-
tdd. Tutkija alkaa tehdd esitutkimusta valmistellakseen
hankintapddtostd. Hin haastattelee kokoelman historiaa
tuntevia ja vertailee haastateltavien kisityksid omiin ha-
vaintoihinsa kokoelmasta. Hinen tavoitteenaan on laa-
tia museota varten hankintaraportti, josta ilmenevit
kokoelman muodostaja ja muodostumisen tapa, siily-
tysyksikkdjen miidrd, arvio valokuva-aineiston miiriscd
ja laadusta sekd ehdotukset kokoelman mahdollisista pit-
kiaikaissdilytedjistd. Hankintaraporttiin kirjataan mydos
tiedot kokoelman kiytts- ja siilytyshistoriasta ja ndihin
tietoihin seki aistinvaraiseen havainnointiin perustuva
arvio kokoelman kunnosta ja epiilykset vaurioista. Esi-
tutkimuksella varmistetaan, etti museon tarvitsemat tie-
dot kokoelman dokumentointia ja luettelointia varten
ovat olemassa, ja siksi sille tulisi varata tarpeeksi aikaa.
Kuitenkin pitkdankin kiyttdimacedmind olleita arkistoja
tarjotaan museoille usein ajolihtotilanteessa, esimerkiksi
kun siilytystilan vuokrasopimus on piittymissi. Aikaa
esitutkimukseen ja hankintapditdksen valmisteluun on
silloin vdhin.

On ollut yleistd, ettd museot ovat pelastaneet va-
lokuvakokoelmia hyvin vihiisin tiedoin, miki on mer-
kittdvisti hankaloittanut museon ty6ti mydhemmin.
Paljon juuri tistd syystd suurten arkistojen luettelointi
ja selvitys ovat usein viivistyneet jopa vuosikymmenii.
Esitutkimusvaiheen paremman dokumentoinnin lisaksi

kokoelmien selvittiminen ja luettelointi olisivat saatta-

neet edistyd paremmin, jos museolla olisi ollut enem-
min tietoa suurkokoelman muodostamisen aikana val-
linneista valokuvausalan kiytinnéistd. Arkistonhoitajia
ja muita aineiston kanssa tyoskennelleiti on yleensi
vaikea tavoittaa mychemmin, ja on paljon mahdollis-
ta, ettd yksityiskohtaisempi tieto heiltd on jo unohtu-
nut. Jos valokuva-arkiston hankkimista museon haltuun
suunnitellaan, kannattaa kokoelman dokumentointiin
varautua etukiteen etsimilli aineiston historiaa koskevia
tietoja mahdollisimman laajasti.

Seuraavan kysymyssarjan tarkoituksena on tukea
esitutkimusprosessia ja auttaa tutkijaa punnitsemaan
valokuva-aineiston kantamia arvoja.' Esitutkimuksen

perusteella dokumentoitavia asioita ovat:

KOKOELMANMUODOSTUMINEN
JA SEN HISTORIA

* Miten kokoelma on muodostunut: kenen tai min-
ki yhteison toimesta, milloin, miksi ja miten?

¢ Onko kokoelmaa muodostettu piitoimisesti vai
onko se syntynyt jonkin padtoimen ohella (valo-
kuvattu/tilattu)?

*  Onko kokoelmaan liittyvii kirjallista aineistoa
talletectu?

¢ Kokoelman muodostajan historia: valokuvaajan
eliminvaiheet tai organisaation historia.

* Omistushistoria: onko kokoelmalla ollut useita
omistajia?

* Valokuvaajan tai valokuvaajien tiedot: kuka tai
ketki ovat valokuvanneet aineiston ja ketkid omis-
tavat sen tekijioikeudet?

¢ Onko kokoelman alkuperiisaineistoa tai jilkituo-
tantoa jossakin toisessa kokoelmassa?

* Miten ja miltd osin kokoelmaa pitiisi jatkossa
tdydentdd?

* Millaisia kokoelmaa koskevia sopimuksia on
sdilynyt? Millaisia oikeuksia ja millaisia vastuita ja
velvoitteita kuvastoon liittyy ja kuinka pitkiin ne

sitovat kokoelman omistajaa?
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VALOKUVAKOKOELMAN SISALTO JA RAKENNE

* Midi aihealueita kokoelmassa on?

* Minki tyyppistd valokuvausta kokoelman-
muodostaja on harjoittanut tai tilannut:
henkilokuvaus, lehtikuvaus, muotikuvaus,
mainoskuvaus, luontokuvaus, maisemakuvaus,
perhekuvaus, valokuvataide, sotakuvaus,
teatterikuvaus jne.?

* Minki ajanjakson kokoelma kattaa? Miki on
varhaisin, miki tuorein kuva?

* Mitd valokuvatyyppeji kokoelmassa on??

* Koostuuko kokoelma nk. originaalikuvista
(negatiivit, valokuvaajan hyviksymit vedokset)
vai kopioista (muiden tekemi jilkituotanto)?

* Millaisista osista kokoelma koostuu?

* Millaisia jirjestysperiaatteita kokoelmassa ja sen
osissa noudatetaan (tilaajittain, aiheenmukainen,
kronologinen, aakkosjirjestys)?

* Kuka on laatinut kokoelmajirjestyksen?

* Onko kokoelma joiltakin osin jirjestimitti tai
epidjirjestyksessi?

o Liittyykd kokoelmaan kuvatietoja ja onko siiti luet-
teloita, esimerkiksi kuvauspiivikirja tai kortisto?

* Onko aineisto jirjestetty niin, ettd siitd on helppo
etsid?

o Sisiltyyko kokoelmaan arkaluonteista aineistoa?

VALOKUVAKOKOELMAN SAILYTYSHISTORIA
* Millaisissa tiloissa kokoelmaa on siilytetty?
* Millaiset limpé- ja kosteusolosuhteet ja ilman-
vaihto siilytystiloissa on ollut?
* Miten kuvat on pakattu?
* Onko siilytystiloissa tapahtunut jotain erityistd

esim. vesivahinkoja, tulipaloja tms.?

VALOKUVAKOKOELMAN KAYTTD
JA SEN HISTORIA

* Onko kokoelma ollut kiyttdjien vapaasti selatta-
vissa, ammattimaisen kiyton piirissi vai yksityises-
si kiytdssi?

¢ Sisiltyyko kokoelmaan aineistoa, jota on kiytetty
enemmin kuin muuta aineistoa?

* Miten kokoelmaa on kisitelty? Onko vedostettu
tai tehty taitto- ja julkaisumerkintéji? Onko kuvia
lainattu ja kenelle?

* Onko kokoelman aineistoa julkaistu niyttelyissi

tai julkaisuissa?

Valokuvakokoelman muodostumisen, kdytén ja séilyttdmisen historia

* Milloin kokoelma on viimeksi ollut aktiivikiytdssa?

VALOKUVAKOKOELMAN KUNTO

¢ Onko kokoelma sellaisessa kunnossa, etti museon
omat siilytystilat, tietotaito- ja taloudelliset
resurssit riitedvit alkuperdisen aineiston pitki-
aikaissdilytykseen?

* Niyteiiko kuvasto hyvikuntoiselta
(likaantuminen, kulumat, murtumat, virien
haalistuminen, kellastuminen, sivyalojen
jyrkentyminen, kastumisen jiljet)?

* Onko siilytystiloissa tavanomaisesta huoneilmasta

poikkeava haju?

ASIANTUNTIJAN ARVIOT
e Mahdollistaako kuva-aineiston kunto
pitkdaikaissiilytyksen?
e Onko mahdollista konservoida aineisto
pitkdaikaissiilytystd varten?
* Kuuluuko kokoelmaan aineistoa, joka aiheuttaa
riskejd muun aineiston siilymiselle tai henkils-

kunnan terveydelle?

VALOKUVAKOKOELMAN
ERITYISET ARVOT
* Kokoelman arvo kokoelmanmuodostajalle.
Onko kokoelman ensisijainen arvo sen
kantamassa tiedossa kokoelmanmuodostajan
toiminnasta ja sen historiasta?
* Onko jokin kokoelman osa arvokkaampi kuin
muut osat?
¢ Kulttuurihistoriallinen arvo. Kuuluuko
kokoelmaan sisillsltddn ainutlaatuisia valokuvia
esimerkiksi ympiristdistd tai identiteeteistd,
joita muut aikalaiset eivit ole valokuvanneet?
* Onko joukossa aineistoa, joka kannattaisi siirtad

johonkin toiseen arkistoon tai poistaa kokonaan?

KOKOELMAN VALOKUVAHISTORIALLINEN JA
TAITEELLINEN ARVO
¢ Kuuluuko kuvastoon valokuvataiteen teoksia,
esimerkiksi signeerattuja originaaleja?
* Onko valokuvaaja toiminut aikansa valokuva-
taiteen piiriss?
e Oliko kuvasto tekniikkansa tai kuvaus-
menetelminsid puolesta ainutlaatuista tai tirkedd

tai kidinteentekevii omana aikanaan?



Kokoelman muodostumisen

dokumentointi

Kokoelmatyypit

Valokuvakokoelman dokumentaatio lihtee liikkeelle
valokuvakokoelman tyypin madrittelysti. Valokuva-
kokoelmia voi tyypitelld sen mukaan, kenen toimesta
kokoelma on syntynyt tai mitd se sisiltdd. Taulukossa
numero I on yksinkertaistaen kuvailtu viisi erilaista ta-
vallisinta kokoelmatyyppii. Kuvakokoelmaa tutkivalle
kokoelman tyypin ymmirtiminen auttaa hahmotta-
maan kokoelman rakennetta ja sisallollisid sekd visuaa-

lisia ulottuvuuksia.

VALOKUVAAJAN KOKOELMA

Valokuvaaja joutuu useimmiten itse arkistoimaan ku-
vansa, ja koska valokuvaus on hinen elinkeinonsa, hi-
nen on toimittava niin kiytinnollisesti, ectd hin 16ytdd
tarvitsemansa kuvat arkistostaan. Niinpi valokuvaajat
tavallisesti pitivit eri tilaajia ja toimeksiantajia varten
kuvatut aineistot omina sarjoina, ja kutakin sarjaa jatke-
taan aikajirjestyksessi. Osa kuvaajista siilyttid tuotan-
tonsa dokumentteineen kokonaisena arkistona, toiset
puolestaan karsivat sitd sddnnéllisesti mddrityin periaat-
tein ja muodostavat arkistosta valikoimaa. Kokoelmaa
tarkasteltaessa on hyvi pitdd mielessd, ettd osa kuvaajista
on luovuttanut tilaajille parhaat originaalinsa. Ammat-
tikuvaajan kokoelma on hinen elimintydnsi ja sen sii-
lyttdmiseen museossa voi liittyd taloudellisia odotuksia,
mutta samalla valokuvaajilla on my®s toivomus oman

ty6n siilymisestd tulevillekin sukupolville.

YRITYKSEN TAI MUUN YHTEISON PAATOIMENAAN
TAI SEN OHELLA MUODOSTAMA ARKISTO
Yrityksen tai muun yhteison arkistoille on tyypillis-
td, ettd ne sisdltdvit monen valokuvaajan tditd. Ar-
kistonmuodostaja on joko tilannut valokuvaustydtd
tarpeisiinsa, tai jos kyseessid on esimerkiksi valokuvaa-
mo, arkistonmuodostaja on tarjonnut valokuvaustyoti
tilaajille. Yritysten ja yhteisdjen kokoelmia kannattaa
tarkastella omana kategorianaan, koska arkistoinnista ja
aineiston hauista on useimmiten vastannut valokuvaajan
sijasta arkistonhoitaja tai muu tydntekiji, mikd nikyy
arkiston jirjestdmistavassa.

Timin kokoelmatyypin osalta arkistonmuodos-
tajia voivat olla esimerkiksi sanomalehtien valokuva-
toimitukset, mainosvalokuvaamot ja muotokuvaamot.

Huomattava sivutoimena muodostettu valokuvako-

koelma on ollut esimerkiksi Suomen Matkailuliitolla,
joka kuvautti suomalaisia maisemia lihes koko 1900-lu-
vun ajan. Vililli kokoelmasta poistettiin yhdistyksen
toiminnan kannalta tarpeetonta valokuva-aineistoa,
jota siirrettiin eri museoiden kokoelmiin. Ajoittaiset
kokoelmapoistot ovat tyypillisid yritysarkistoille, joissa
halutaan sddstdd tilaa ja siilyttdd vain akdivisessa kiy-

tossi olevia kuva-aineistoja.

PERHEEN JA SUVUN KOKOELMA

Suomalaisissa perheen ja suvun kokoelmissa varhaisin
kuvasto on tavallisesti 1880-luvun lopulta. Siitd lihtien
kuvastot ovat karttuneet, ja tyypillistd on ettd esimerkiksi
lapsettomina kuolleiden sisarusten kuvasto on piitynyt
muun suvun kokoelmiin. Tunnistetun kuva-aineiston
joukossa on usein nykypolville tuntemattomien visiit-
tikorttikuvia. Tarkkaavainen katsoja voi huomata, ettd
kuvastoissa nikyvit myos ihmisten keskiniiset suhteet ja
niiden muutokset. Esimerkiksi avioero tai perintdriidat
on voitu kokea niin kipeisti, ettd toisen osapuolen kuvat
on saatettu poistaa albumeista. Joskus albumikuvia on
sotkettu tai niistd on leikattu epimieluisien henkildiden
kuvat pois, silld kuvat koetaan tavallaan kohteensa edus-
tajaksi. Suvun ja perheen kuvastot pddtyvit museoihin
vasta, kun sukuhaara sammuu tai siteet muuhun sukuun
ovat 18ystyneet. Usein myds valokuvaajien ammactiku-

vaston joukossa on sukukuvastoa.

KERAILIJAN KOKOELMA
Keriilijan valokuvakokoelman kiinnostuksen aihe voi
olla itse valokuvaus, mutta myds laaja kirjo muuta suo-
malaista kulttuurihistoriaa linja-autoihin, aseisiin tai
vaikkapa valokuvapostikortteihin asti. Monet valoku-
vien keriilijit ovat usein erikoistuneet 1800-luvun ai-
neistoon ja harvinaisuuksiin. Erdiden valokuvasta kiin-
nostuneiden keriilijdiden toiminnassa tuntuu olevan
tausta-ajatuksena mahdollisimman arvokkaiden aartei-
den hankkiminen, kun taas toiset poimivat riemuiten
talteen tilauskuorista lihtien kaiken pienpainatteen, joka
sivuaa valokuvausta. Valokuvataiteen keriiliji hankkii
usein aikansa kotimaista valokuvataidetta. Vanhemman
kotimaisen tai ulkomaisen valokuvataiteen kerailijdpiiri
on Suomessa hyvin pieni.

Osa keriilijoistd ostaa suuria valokuvaerid, jotka
saattavat olla esimerkiksi kuvaajien arkistoja, ja poimii
niistd tarvitsemansa. Museokokoelmana nimi seulotut

jadnteet voivat olla hankalia, koska niiden alkuperid
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VALOKUVAKOKOELMATYYPPI

Valokuvaajan arkisto

Esimerkiksi lehtikuvaaja tai
mainoskuvaaja

Yrityksen tai muun yhteisén
paatoimenaan tai paatoimen
ohella muodostama arkisto

Esimerkiksi valokuvaamo,
lehtitalo, tutkimuskeskus,
matkailun edistdminen, oppilaitos,
urheiluseura

Perheen ja suvun muodostama
kokoelma

Kerailijan muodostama kokoelma

Teoskokoelma

TYYPILLINEN KOKOELMAN MUODOSTUMISTAPA

kuvaaja on aloittanut valokuvauksen harrastajana

ammattilaistunut tydssa tai hankkinut koulutuksen kautta ammatin

voinut toimia ammatinharjoittajana, freelancer- tai tydsuhteessa

muutamia keskeisia toimeksiantajia ja tilaajia

myynyt tavallisesti kertajulkaisuoikeuksia kuviinsa ja pitanyt tekijanoikeudet itsellaén
elinkeinon edellytyksené on ollut, ettd on kyennyt I6ytdmé&an arkistostaan
tarvitsemansa kuvat: pitdnyt ylla ainakin negatiivien jarjestysta

saattaa toivoa voivansa jatkaa kuvien myyntia elédkkeelle jaatyaan

perheen ja suvun kuvia voi olla ammatillisen kokoelman seassa tai oman sarjanaan
kokoelma saattaa sisaltaa teoksia, erityisesti mikali kokoelmanmuodostaja on toiminut
aikansa valokuvataiteen kontekstissa ja esimerkiksi osallistunut nyttelyihin tai julkais-
sut tuotantoaan mm. painetuissa kuvateoksissa

arkisto on muodostunut asiakkaiden tai kokoelmanmuodostajan tilaaman
valokuvauksen kautta

yleensé historian varrella useita valokuvaajia

voi siséltdd monenlaisia originaaleja, seké negatiiveja, dioja etté vedoksia

arkistoa hoitavat ja kdyttavat useat henkilét, joten jarjestyksesté on sovittu ja laadittu
luettelo, esimerkiksi kortisto tai aiheenmukainen luokittelu

vanhempien aineistojen tekijanoikeuksista on harvoin sovittu selkeasti

osaa kuva-aineistosta on voitu pitdd vanhentuneena ja sitd on saatettu poistaa
kokoelmasta

kokoelman osia on voitu jo aiemmin siirtdd museoihin

yleensa useita valokuvaajia

kokoelma muodostunut useampien sukupolvien ajan ja siséltéda paljon
tunnistamattomia kuvia

tunnistustietoja vaikea enaa taydentaa

sisaltdd sekd ammattivalokuvaajien etté harrastajien tuotantoa
kuvissa ei useinkaan kuvaajatietoja

tekijanoikeuksien toteutumista ei yleensé valvota

osa vedoksista jarjestetty albumeihin

negatiiviarkisto harvoin kokonaan jérjestetty

toimijoilla tunteellista suhtautumista aineistoon

yleensa useita valokuvaajia

kerailytoiminta on usein ohjelmallista

hankittu suuria valokuvaerid, joista poimittu vain kiinnostuksen kohteeseen
liittyvat kuvat

siséltdd sekd ammattivalokuvaajien etta harrastajien tuotantoa

usein kerailijalla on valtavasti yksityiskohtaista tietoa kiinnostuksensa kohteena
olevasta asiasta

ei aina tunne tekijanoikeusasioita

kokoelma usein hyvéssa jarjestyksessa ja luetteloitu

aineiston provenienssitiedot usein melko heikosti dokumentoitu

suhtauduttu valokuviin kulttuurihistoriallisina dokumentteina kiinnostuksen kohteesta

kokoelma, joka muodostuu valokuvateoksista tai siséltaa valokuvateoksia ja niiden
tausta-aineistoa

tausta-aineisto voi muodostua lukuisista saman kuvan versioista, joilla on tekijélleen
ollut erilainen status tutkimus- ja koevedoksista teoksiin

kokoelmamuodostaja voi olla valokuvaaja tai valokuvataiteilijaksi tai kuvataiteilijaksi
itsensé identifioiva henkild

kokoelmanmuodostaja voi olla myds taiteenkerailija

erityisesti 1980-luvulta l&htien tekijalla on usein takanaan valokuvauksen tai taiteen
korkeakouluopintoja

valokuvateoksille on tunnusomaista, ettad ne on julkaistu aikansa valokuvataiteen
kontekstissa esimerkiksi ndyttelyissa tai mm. painetuissa kuvateoksissa

TAULUKKO 1 - Erilaisia valokuvakokoelmien muodostumisen tapoja

Valokuvakokoelman muodostumisen, kdytén ja sailyttamisen historia

11



ei aina ole dokumentoitu, jirjestys on voinut hivitd ja
provenienssi on puutteellinen. Toisaalta monien kerii-
lijiden varsinaiset kokoelmat, esimerkiksi midricryd
paikallisidentiteettid tallentavat tai kansalliseen histo-
riaan nikdkulmaa tarjoavatr kokonaisuudet, voivat olla
museoiden nikékulmasta hyvinkin arvokkaita ja kiin-
nostavia. Monet valokuvien keriilijit ovat kiinnostuneet
valokuvaukseen liittyvistd tiedosta ja tuntevat hyvin ai-
heesecensa liittyvin kirjallisuuden. Keriiliji saattaa tun-
tea esimerkiksi kameroiden ja muiden alaan liittyvien,
teollisesti tuotettujen esineiden valmistajat, mutta usein
esineiden omistus- ja kiyttohistoria kiinnostaa hintd
vihemmin. Voi my6s huomata, ettd kerdilijin ja mu-
seovien arvostukset saattavat poiketa toisistaan: keriiliji
arvostaa erikoisuuksia, kun taas museo tavoittelee laajas-
sa mitassa tietoa myos valtavirran kulttuurihistoriasta ja

kiytinnoistd.

TEOSKOKOELMA

Miten teos eroaa tavallisesta valokuvasta? Vuonna 1995
voimaan tulleeseen tekijinoikeuslakiin laadittiin valoku-
vien kanssa tydskentelevinkin ihmeteltiviksi kisicteel-
linen jako valokuvan ja valokuvateoksen vilille, vaikka
muiden sisilldntuotannon alojen kohdalla laissa ei ole
vastaavaa erottelua taiteen ja muun kulttuurin valilld.
Vuosia valmisteltu romaani saa saman kohtelun kuin
miki tahansa nopeasti tuotettu teksti.

Nykyisessi tekijinoikeuslaissa teoksen suoja-aika
on 70 vuotta tekijin kuolemasta ja tavallisen valokuvan
50 vuotta sen vuoden péidttymisestd, jona kuva valmistet-
tiin eli esimerkiksi filmi valotettiin.® Valokuvien kanssa
tydskentelevien kannalta ongelmallista on teoskynnyk-
sen miirittely. Yksittdisten valokuvien osalta teostasoa
ovat arvioineet mm. hovioikeus ja tekijioikeuslautakun-
ta, ja tehdyt péddtokset perusteluineen ovat herittineet
valokuva-ammattilaisten joukossa yhtilailla hilpeyttd
kuin suuttumusta.

Kopiosto ry, joka edustaa tekijioikeusasioissa mm.
Valokuvataiteilijoiden Liittoa, maiirittelee valokuva-
teokseksi valokuvaamalla tai valokuvaukseen verrat-
tavalla tavalla syntyneen teoksen ja viittaa hovioikeu-
den piddtdkseen, jonka mukaan teos syntyy luovan tyon
seuraunksena ja on omaperiinen (www.kuvastory.fi).
Seki luova tyd, ettd omaperiisyys ovat kriteereind hy-
vin tulkinnanvaraisia. Himmentivii on my®ds se, ettei
teoksen kisite liity laatuun: teos ei vilttimited ole hy-

vin tehty. Voitaneen kuitenkin ajatella, ettd omaperii-

syyden vaatimus juontaa juurensa taiteen maailmasta ja
teoksen kisite on lihelld taideteoksen kisiteted. Mikili
valokuva on tuotettu ja julkaistu taiteen kontekstissa,
se on ymmirrettivi teokseksi. ”Valokuvataide” on suh-
teellisen tuore kisite, joka varmimmin liittyy valokuva-
taiteen ammatillistumiseen ja alan korkeakouluopinnot
suorittaneen ensimmdisen sukupolven tyoskentelyn al-
kamiseen 1980-luvulla.

Kuva-arkistotydssd kysymysti teoksista voi lihes-
tyd pragmaattisesti: pyrimme siihen, etti osaamme
tunnistaa valokuvaperinndsti sen osan, joka tiyttdd
omaperiisyyden kriteerit. Arkisessa kuva-arkistotyossd
teoskokoelma on niin ollen valokuvakokoelma, jossa on
valokuvaamalla valmistettuja teoksia. Kokoelman muu
aineisto saattaa olla teoksiin liittyvdi tausta-aineistoa,
esimerkiksi teksteji tai valokuvia, jotka ovat tutkimuk-

sen kannalta merkittivii.

Valokuva-aineiston maaran arviointi

Osa kokoelman dokumentaatiota on arvioida arkiston
laajuus. Arviota tarvitaan esimerkiksi, kun pohditaan ai-
neiston laatua suhteessa sen siilyttdmisen mahdollisuuk-
siin. Jos arkisto on hyvin suuri, saattaa sen siilyttiminen
sitoa museon resursseja niin paljon, ettei sitd voida ottaa
vastaan. Tillaisessa tapauksessa siilytysvastuuta tosin
voidaan koettaa jakaa myds useamman laitoksen kes-
ken. Resurssikysymyksen lisiksi arviota tarvitaan, jotta
aineiston siirto museolle voidaan suunnitella ja jotta voi-
daan varata kuljetusta varten pakkausmateriaaleja sekd
museolla tilapdistd sdilytystilaa ja tydtilaa kokoelman
tutkimisen ajaksi.

Yksikkomiiriltdin suurimmat 1900-luvun arkistot
koostuvat piiosin 35 mm negatiiveista eli kinofilmeisti,
joita valokuvaajat alkoivat yleisesti kiytedd 1960-luvun
alussa ja joiden kidyton mydtd valotettujen negatiivien
midrit alkoivat moninkertaistua. Filmikauden viimei-
sind vuosikymmenind 1900-luvun lopulla ammattivalo-
kuvaajan arkiston kuvamidiri oli suurimmillaan. Silloin
yhden lehtikuvaajan arkistossa saattoi olla jopa noin
600 000—-800 000 negatiiviruutua.

Kinonegatiiveja  mahtuu  hyllymetrille  noin
17 000—20 000 filmiruutua, mikili negatiivit on tavalli-
seen tapaan pujotettu liuskoina noin A4-kokoisiin nega-
tiivipusseihin ja pakattu laatikoihin. Yhdelle hyllymet-
rille mahtuu ainakin yhdeksin arkistolaatikkoa, joten
noin 200 000 kinonegatiivin arkisto tarvitsee niin ollen

tilaa korkeintaan kaksitoista hyllymetrii.
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Jos aineisto on alun perin pakattu kansioihin, valo-
kuvien middrin arviointi on suhteellisen helppoa. Nega-
tiivipusseja menee kansioon tai laatikkoon noin 100-120
kappaletta. Suurempia negatiivikokoja mahtuu yhteen
pussiin vihemmin kuin kinoja. Esimerkiksi 6x6-rulla-
filmin negatiiveja on yhdessi pussissa tavallisesti kaksi-
toista ja 6x9-negatiiveja muutama vihemmin. Jos ne-
gatiivit eivit ole liuskoja, vaan irrallisia laakanegatiiveja‘
arviointi on hankalampaa. Silloin voi laskea esimerkiksi
yhden yksikén sisiltimin miirin ja kertoa sen yksikoi-
den méiralld. Toinen mahdollisuus on tehdi karkeampi
arvio hyllymetreistd arkiston alkuperiisten sdilytysyksi-

koiden ulkomittojen mukaan.

Kokoelman historian dokumentointi

ja esittdminen

Erityisesti suurten negatiiviarkistojen kokonaisuuden
hahmottaminen vaatii perehtymistd, ja tutkimuksen tu-
lokset pitiisi voida raportoida museon tulevankin henki-
lskunnan kiyttoon. Hyvd apuneuvo kokoelmahistorian
esittimiseksi ja havainnollistamiseksi on kartunnan ai-
kajana, johon kirjataan kokoelman laadulliseen ja mii-
rilliseen kehitykseen vaikuttaneet tapahtumat. Harvan
kokoelman kartunta on nimittdin ollut tasaista koko sen
historian ajan. Useimmilla kokoelmilla on ollut omat
midrilliset ja laadulliset huippukautensa.

Aikajanaa rakennetaan tarkastelemalla kokoelma-
aineiston siilytysyksikkojd ja niihin kirjattuja tietoja rin-
nakkain kokoelmaa koskevan kirjallisen aineiston kans-
sa. Aikajanan voi piirtdd késin tai sitd varten voi ladata
internetistd tydkalun. Sen voi myds kirjoittaa pystysuo-
raksi luetteloksi tai taulukoksi kirjoitusohjelmalla. Kar-
tunnan miirin vaihteluita eri aikoina voi havainnollis-
taa my6s muiden graafisten esitysten avulla. Esimerkiksi
valokuvaajan valokuvaustoiminnan aikajanan alkupii
on se ajankohta, jolloin hin on kuvannut kokoelman
varhaisimmat kuvaryhmit. Jana pddttyy viimeiseen eli
tuoreimpaan kokoelmaan liitettyyn kuvaan.

Parhaiten aikajana soveltuu kuvausaikajirjestyk-
sessi muodostettuihin kokoelmiin ja kokoelman osiin.
Mikili aineistoa ei ole jirjestetty kronologisesti tuo-
tantoajan mukaan, vaan esimerkiksi tilaajittain, voi
kartunnan historiaa ryhmitelld vaikka vuosikymmenit-
tdiin. Kun kokoelmatietoa vihitellen karttuu, ajoitus-
ta voi tarkentaa. Kronologisen janan vaihtochtona voi
kokoelman jisentimiseen soveltaa diaariajattelua, jossa

jokainen aineistoeri saa esimerkiksi vuotuisen hankin-

tanumeron ja numero sijoitetaan hankinta-ajan mukaan
aikajanalle: esimerkiksi D1978:3 tarkoittaisi kolmatta

hankintaa vuonna 1978.

KOKOELMAN HISTORIAA KOSKEVIA KYSYMYKSIA

* Minkilaiseen kiytté6n kuva-aineisto on
valmistettu?

* Minki ajanjakson kokoelma-aineisto kattaa?

* Minkilaisia aikakausia ja kiinnekohtia
kokoelman muodostumisen historiassa voidaan
hahmottaa?

* Minki ajanjakson kukin valokuvaaja on kuvannut
aineistoa arkistoon?

* Millaisia kokonaisuuksia ja missi jirjestyksessd on
sdilytetty yhdessi
— tilaajan tai toimeksiantajien mukaan
— julkaisun mukaan
—  kuvatyypeittdin
— kronologisesti kuvausajan mukaan
— aakkosittain kuvauskohteen mukaan
— luokiteltuna aiheen tai kuvauspaikan mukaan?

* Onko arkistosta tai sen osasta tehty luetteloita?

¢ Liittyyko arkistoon kuvauspiivikirjoja, asiakas-
kortistoja, kalenterimuistiinpanoja tai merkintoja
esimerkiksi negatiivipusseissa tai pinnakkais-
vedoksissa, joiden avulla kuvaustapahtumien
luettelo voidaan luoda?

* Miten arkistoa on hallittu ja miten sieltd voi etsiid
kuva-aineistoa?

* Ketkd henkil6t tai mitkd organisaatiot ovat
voineet aineistoa kiyttda?

* Liittyykd kokoelman muodostamiseen julkaisu-
toimintaa?

* Onko arkistoa karsittu joskus ja minkilaisilla
periaatteilla?

* Miti poistetulle aineistolle on tapahtunut?
Kokoelmien elinkaareen kuuluu tyypillisesti kddin-

nekohtia, jotka jotenkin ovat muuttanecet aineiston
luonnetta tai kokoelman jirjestysperiaatteita. Kidanne-
kohtia voivat olla esimerkiksi omistajan, valokuvaajan
tai arkistonhoitajan vaihtuminen, uuden kuvauskalus-
ton hankinta, keskeisen toimijan kouluttautuminen,
arkiston muutto toiselle paikkakunnalle, uuden toimek-
siantajan ilmaantuminen, arkiston liittiminen toiseen
arkistoon, tulipalot ja vesivahingot tai muut katastro-
fit tai esimerkiksi teknisen innovaation tulo valokuva-

alalle. My®és niyttelyn tai painetun julkaisun tekeminen
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KOKOELMATYYPPI

Valokuvaajan arkisto

Yrityksen tai muun yhteisén
paatoimenaan tai sen ohella
muodostama arkisto

Perheen ja suvun muodostama
kokoelma

Keriilijan muodostama kokoelma

Teoskokoelma

KOKOELMALLE TYYPILLISTA, TUTKIMUSTA HELPOTTAVAA
KIRJALLISTA AINEISTOA

luettelot, kuvauspéivékirjat ja muut muistiinpanot esimerkiksi kalentereissa
reseptikirjat ja kuvaus- seka pimiémuistiinpanot
kirjeenvaihto

kirjanpito ja tositteet

kuvatilausten kirjanpito, asiakaskortistot

erilaiset sopimukset tilaajien tai tydnantajien kanssa
nayttelyluettelot

yhdistystoiminnan muistiinpanot

lehtileikekokoelmat

omat ja yhteisjulkaisut

ammattilehdet

ammattikirjallisuus

yrityksen vanhat siséiset puhelinluettelot (organisaatio ja toimijat)
kuva-arkistoon liittyva kirjanpito ja tositteet, jos sailytetty
kuvatilausten kirjanpito, asiakaskortistot

toimialan tai tietyn yhtién asiasanastot ja luokittelut
valokuvaamiseen liittyv&d mainosaineisto

toimijoiden saamat diplomit ym. ammatilliseen statukseen liittyva
lehtileikekokoelmat

omat ja yhteisjulkaisut

kuvaajien tyésopimukset ja toimeksiannot

kuvatekstit albumeissa

omistustekstit kuvissa esim. "Aino-tadille 31.5.1975, Mikko”

sukuselvitykset, kronikat ym. julkaisut

kuvissa esiintyvien keskeisten henkildiden syntyma- ja kuolinajat aineiston ajoittamiseksi
paivakirjat

maininnat valokuvista kirjeenvaihdossa ja esim. postikorttipainatuksella

lahetetyt valokuvat

kirjeenvaihdon diaariot (kuka milloinkin kirjoittaa ja mista)

ryhmékuvat, joissa henkildité tunnistettu ja nimet kirjattu

perukirjat

kokoelman hankintaan liittyvat muistiinpanot ja kirjanpito

aineiston ostamiseen liittyvét tositteet

kokoelmaan liittyvat julkaisut ja mahdollinen néyttelyn kirjallinen aineisto
luettelot, kortistot, kokoelmaan liittyvat julkaisut

kirjeenvaihto, haastattelut, paivékirjamerkinnat ym. jotka liittyvat kokoelman-
muodostamiseen ja valaisevat kokoelmanmuodostajan toiminnan lahtékohtia
teosten ostamiseen ja myymiseen liittyvat dokumentit, joiden perusteella voidaan
kirjoittaa omistajien ketju

nayttelyluettelot ja -julkaisut

tekijan haastattelut, matrikkelitiedot ym.

maininnat teoksista tutkimuksissa ja muussa taidekirjallisuudessa

teosten nayttdminen ja kasittely mediassa

TAULUKKO 2 - Erilaisiin kokoelmatyyppeihin liittyvda kirjallista aineistoa

aineistosta on saattanut olla kidinnekohta, joka on vai-
kuttanut kuvaston jirjestykseen, kun aineistosta on teh-
ty poimintoja.

Kokoelmaa koskevien kidinnekohtien ajankohta,
tai ainakin arvio ajankohdasta, on hyvd merkiti aika-

janalle. Monen kuvaajan tydlli muodostetuissa kokoel-

missa uusi kuvaaja on usein kiiannekohta, mutta kunkin
kuvaajan aloittamis- ja lopettamisajan merkitseminen
auttaa hahmottamaan my®ds tekijinoikeuksien muodos-
tumista. 1900-luvun aikana tekijinoikeuslainsdddantod
on muutaman kerran muutettu, ja kulloinkin vallin-

nutta kiytintod voi olla muuten hankala hahmottaa.
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Valokuvakokoelmien tuotannossa ja kiytdssi syn-
tyy yleisesti monenlaista kirjallista aineistoa. Hyvin
harvalla valokuvaajalla on ollut tapana luetteloida tuo-
tantoaan, ja ylipditiin aineistoa kuvailevat tekstit ovat
hyvin niukkasanaisia, mutta ammattimaisesti toimivat
valokuvaajat ovat yleensd pitineet kuvauspiivikirjaa.
Kuvauspiivikirjaan on kirjattu kuvauspiivi, tilaaja ja ta-
pahtuma tai kuvattavien nimet. Toiset ovat merkinneet
kuvaukset yksinkertaisesti almanakkoihinsa, mutta mo-
nissa suuremmissa kuvaamoissa, joissa on tyoskennellyt
useampia ihmisid, on kuvaukset kirjattu varsinaisiin
kuvauspiivikirjoihin tai tilaajakortistoihin, joista samat
tiedot on liitetty negatiivikuoriin. Joku puolestaan on
sdilyttinyt verotusta varten kerityt tositteensa tai kuva-
erien ostokuitit toimintansa kirjanpitona.

Kirjallisen aineiston avulla on mahdollista doku-
mentoida arkiston muodostamisen ajallinen runko,
jonka mukaan eri aineistot saadaan jirjestettyd. Jonkin
yksittdisen aineistokokonaisuuden kuvausaikaa voi jou-
tua selvittelemddn pitempiin, mutta kuvausajankohdan
arvioiminen eli ajoittaminen on taito, jota valokuvien
kanssa tydskentelevin kannattaa tietoisesti harjoitella.
Taulukkoon numero 2 on koottu tietoa erilaisten ko-
koelmatyyppien oheen syntyvistd kirjallisesta aineistos-
ta, jota tutkija voi kiyttdd kun kokoelmaa luetteloidaan.

Valokuvien kantaman kulttuurihistorian ymmir-
timisen kannalta on tirkedi, etti kaikista keskeisistd
valokuvakokoelmaan liittyvistd julkaisuista saadaan mu-
seolle kappaleet tai ainakin julkaisutieto tallennetuksi.
Julkaisujen avulla saadaan tietoa kuvien tulkinnan his-
toriasta ja lisitietoa mm. kuvien tapahtumista, paikoista
ja thmisistd. Kokoelmaan liittyvit julkaisut voivat olla
esimerkiksi lehtien sidottuja vuosikertoja, kirjoja, niyt-

telyluetteloita jne.

Valokuvaajien tiedot

Kulttuurihistoriallisten museoiden valokuvakokoelma-
tydssd el ole aiemmin juuri huomioitu valokuvaajia
kokoelmien tuottajina, olivatpa he ammattilaisia tai
valokuvauksen harrastajia. On ehki ajateltu vanhan
kulttuurintutkimuksen oppien mukaan, ettd kansan-
kulttuuri on anonyymii eli silld ei ole tiettyd tekijdd, ja
samansuuntaisesti myds valokuvat kansankulttuurista
ovat ikddn kuin kollektdiivisesti tuotettuja. Kamera on
ymmirretty mekaaniseksi tallentajaksi, vaikka jokainen
kuvaaja vie kameransa omaan ainutlaatuiseen elimin-

piiriinsi ja tekee suuren joukon valintoja ennen kuin

painaa laukaisinta. Pienelld kuvan katsomisella saattaa
huomata, etti arkiseen perhekuvastoonkin sisiltyy valta-
vasti valokuvaajaan luomia merkityksii ja tunnetta.

Valokuva-arkistotydssi tulee pitid mielessd, ettd
my0s harrastajilla ja nippiilijoilld on oikeudet valoku-
viinsa. Se tarkoittaa muun muassa, etti on hyvin tavan
mukaista mainita heidin nimensi kuvia julkaistaessa.
Siitd huolimatta kuvien julkaisutiedoissa nikee usein
korostettavan kuvan omistusoikeutta ja viitattavan luo-
vuttajan mukaan nimettyyn kokoelmaan tai pelkistiin
tietyn museon kokoelmiin.

Valokuvakokoelmien kanssa tyoskentelevien avuk-
si Suomen valokuvataiteen museo ylldpitdd suomalaista
valokuvaajien matrikkelia, jonka rakennetta on esitelty
taulukossa numero 3. Sithen on keritty tietoa eri lih-
teistd, alkaen lehti-ilmoittelun perusteella 15ydetyistd
1800-luvun valokuvaajista ja muun muassa liittdimailld
joukkoon 1900-luvun valokuvaajajirjestdjen jisenisto-
jen luettelot. Matrikkelin julkista versiota voi tarkastella
museon verkkosivuilla. Matrikkelityén tavoitteina on
ollut mm. esitelli Suomessa julkaistujen valokuvien te-
kijdt, tarjota tietoja heididn tydstddn ja nostaa siten alan
arvostusta. Matrikkelin avulla myds kuvien kiyttdjit
voivat 16ytdd oikeuksienomistajia ja vaikkapa sukututki-
jat tdydentdd perhehistoriaansa.

Tieto tekijdstd auttaa kuvan katsojaa luomaan tul-
kinnoilleen mielekkiin viitekehyksen. Mistd ympiris-
tdistd valokuvaaja on ammentanut vaikutteita, ketki ovat
hinen esikuviaan ja ketki hin on kokenut opettajikseen?
Valokuvaajatietoa tarvitaan myos arvioitaessa valokuvan
luonnetta tietoldhteend. Luontokuvaajan valokuva kaato-
paikalta saa katsojan hakemaan nykyiseen elimintapaan
liittyvid kriittisida merkityksid, kun taas lehtikuvaajan
kuva samaiselta paikalta liittyy alkuperiiselti tarkoituk-
seltaan todennikoisemmin piivinpolitiikkaan.

Matrikkelitietojen yksityisen luonteen takia Suo-
men valokuvataiteen museo ei julkaise koottuja matrik-
kelitietoja verkossa kokonaisuudessaan, ja on huomat-
tava, ettd henkilotietolain perusteella valokuvaaja voi
halutessaan kieltdd tietojensa julkaisemisen kokonaan.
Kerdtyt matrikkelitiedot ovat julkaistuja laajemmat
esimerkiksi tekijinoikeuksien kannalta oleellisten per-
hesuhteiden osalta. Tavoitteena on koota tekijitiedot
kaikista valokuvaajista, joiden tuotantoa on julkisissa
kokoelmissa. Tdmi edistdd muun muassa tekijinoikeuk-
sien toteutumista ja helpottaa julkaisumaksujen paity-

mistd oikeudenomistajille.
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TAULUKKO 3 -

Suomen valokuvataiteen museon Suomalaiset valokuvaajat -matrikkeli

KENTTA
Sukunimi
Etunimet

Kéayttonimi

Taiteilijanimi

Muut nimimuodot

Syntymaaika
Syntymépaikka
Kuolinaika
Kuolinpaikka
Kansalaisuus
Asuinpaikat
Perhesuhteet
Ammatit

Arvo, asema

Elaménvaiheet
Jéasenyydet

Henkiléhistorian
lahdeviitteet

Lisatiedot
henkildohistoriasta

Koulutus

Aloittanut valokuvaus-
harrastuksen

Aloittanut ammatti-
maisen valokuvauksen

Lopettanut ammatti-
maisen valokuvauksen

Tybénantajat ja
tyésuhteet

Omat kuvaamot
Toimeksiannot ja

tilaajat
Oikeudenomistajat

16

KUVAILU
Henkilén sukunimi.
Viralliset etunimet.

Henkilén kutsumanimenaan kayttdma etunimi. Voidaan kirjata myds
etunimen alkukirjaimia.

Henkildn valokuvaajana toimiessa kayttdmat taiteilijanimet.

Muita henkilésta esiintyvid nimimuotoja sukunimi,
etunimi -kenttépareihin, ja lisdé kullekin nimimuodolle tarkenne.

Syntymaaika tai sen arvio.

Tiedot syntymapaikasta: maa (jos muu kuin Suomi) ja kunta.

Kuolinaika tai sen arvio.

Kuolinpaikka: maa, jos muu kuin Suomi, ja kunta.

Merkitdan vain jos muun kuin Suomen.

Tiedot asuinkunnista ja asumisajoista kronologisessa jérjestyksessa.
Tiedot siviilisdadysta, vanhemmista ja puolisoista ja lapsista.

Muut ammatit kuin valokuvaaja tai harrastajakuvaajien varsinaiset ammatit.

Henkildn kayttdméa arvonimi tai hanen nimikkeensa yrityksessa tai muussa
yhteiséssa.

Kertova esitys henkilén elaménvaiheista.

Jasenyydet ja mahdolliset tehtavét valokuva-alan jérjestdissa ja yhdistyksis-
sé& esim. Kameraseuran jasen vuodet 1952—-1962.

Tietokannan henkiléhistoriaa koskevien tietojen léhteet.

Lahteet joista henkildsté voi etsia lisatietoja.

Tiedot koulutuksesta. Valokuvausalan opinnot kirjataan tarkemmin (esim.
oppilaitos, kurssi, tutkinnot ja vuosi) ja muista aloista vain tutkinnot ja oppi-
arvot seka suorittamisvuosi.

Vuosi jolloin aloittanut valokuvausharrastuksen.

Vuosi jolloin aloitti ammattimaisen valokuvauksen.

Vuosi jolloin luopui ammattimaisesta valokuvaamisesta, esim. jai eldkkeelle
tai lopetti toiminimen.

Yhtididen, valokuvaamojen, toiminimien ja muiden nimet, joiden pal-
veluksessa harjoittanut valokuvausta ja ajanjakso. esim. A-lehdet, Apu
1967-1972.

Tiedot omista valokuvausyrityksistéa: kuvaamojen nimet, osoitteet ja
toiminta-ajat.

Yhtiét, toiminimet ja muut yritykset, joiden tilauksesta tai toimeksiannosta
henkild on harjoittanut valokuvausalan toimintaa.

Tiedot yhteisoisté ja yksityishenkilista, jotka omistavat valokuvaajan
tekijanoikeuksia.

ARVOT

Tarkenteet: omaa sukua /
entiset nimet /
mahdolliset nimet
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Kuvausala

Erikoisala

Kuvauskohteet

limaisutapa

Tekniikka

Tyéskentelyolosuhteet

Yksityisndyttelyt

Yhteisnayttelyt

Omat julkaisut

Kokoomajulkaisut

Kuvakokoelmat

Tunnustukset

Viittaukset
tiedotusvalineisiin

Ammattihistorian
lahdeviitteet

Lisatiedot
henkildhistoria

Henkildkuvaus /

maisema- ja miljoékuvaus /
luontokuvaus /
valokuvajournalismi /
erikoisvalokuvaus /
mainoskuvaus / valokuvataide

Yksi tai useampi kuvausalan tyyppi. Taté karkeaa jakoa voi tadydentaé
erikoisalaa, kuvauskohteita, ilmaisutapaa ja tekniikkaa koskevalla
asiasanoituksella muissa kentissa.

Tarkennetaan kuvausalatietoa yhdell4 tai useammalla valokuvan asiasa-
naston asiasanalla. Esimerkkeja: Henkilékuvaus: muotokuvaus, perheku-
vaus, koulukuvaus, alastonkuvaus, jne. Luontokuvaus: hydnteiset, kasvit,
ekologia jne. Mainoskuvaus: tuotekuvat, muotikuvat jne. Maisema- ja
miljodkuvaus: arkkitehtuuri jne. Erikoisvalokuvaus: teollisuus, tutki-
muslaitokset, puolustusvoimat, ilmakuvaus, museot, sairaalat, arkistot
jne. Valokuvajournalismi: uutiskuvaus, urheilukuvaus, reportaasit jne.
Valokuvataide: asiasanoitusta kannattaa etsia valokuvaajan omista teks-
teista, haastatteluista ym. Ne voivat olla esimerkiksi hanen tuotannossaan
toistuvia teemoja.

Valokuvan asiasanasto,
valmisteilla

Tarkennetaan kuvausalatietoa YSA:n termeilla (Yleinen suomalainen asia-
sanasto, joka internetissa nimella VESA tai ontologiana YSO).

http://vesa.lib.helsinki.fi/

Tarkennetaan kuvausalatietoa ilmaisutapaa kuvaavilla asiasanoilla, esimer-
kiksi tyylisuuntia kuvaavilla késitteill&: piktorialismi, fotografiikka, installaa-
tiot, ym.

Valokuvan asiasanasto,
valmisteilla

Kuvaillaan valokuvaajan tekniikkaa asiasanoilla, esimerkiksi: dagerrotyypit,
ferrotyypit, digikuvaus, vedenalainen kuvaus.

Tybéskentelytapaa luonnehtivia késitteité, esimerkiksi: ateljeekuvaaja,
kiertavé kuvaaja, kyldkuvaaja, studiokuvaaja, freelanseri, valokuvataiteilija
jne. Késitteet ovat sidoksissa tiettyyn historialliseen ajanjaksoon ja tuotanto-
ymparistéon.

Tiedot nayttelyiden nimista, nayttelypaikoista, -ajoista, kuraattoreista ym.
Verkkoaineistosta kirjataan osoite, lyhyt luonnehdinta ja tarvittaessa muita
ohjeita.

Tiedot nayttelyiden nimista, nayttelypaikoista, -ajoista, muista naytteille
asettajista, kuraattoreista ym. Verkkoaineistosta kirjataan osoite, lyhyt luon-
nehdinta ja tarvittaessa muita ohjeita.

Viitteet julkaisuihin (portfoliot, kirjat, cd-romit, dvd:t, verkkojulkaisut ym.),
jotka paaosin valokuvaajan omaa tuotantoa: nimeke, julkaisuvuosi, julkaisija
ja painopaikka. Verkkoaineistosta kirjataan osoite, lyhyt luonnehdinta ja
tarvittaessa muita ohjeita.

Viitteet keskeisisté julkaisuista, joissa valokuvaajan kuvia. Esim. : Tekijan

sukunimi, etunimi ja julkaisuvuosi: Teoksen nimi. Julkaisija ja painopaikka.
Tai: Pieni tietosanakirja 1950, kuvaliite Kirjasto I, 6 kuvaa. Otava, Helsinki.

Liséksi voidaan ilmoittaa ISBN-tunnus ja julkaisusarjan nimi. Verkkoaineis-
tosta kirjataan osoite, lyhyt luonnehdinta ja tarvittaessa muita ohjeita.
Tiedot yksityisista (omistajan luvalla) ja julkisista kokoelmista (museot, arkis-
tot ym.), joissa on valokuvaajan tuotantoa. Esim. "vuonna 2004 negatiiviar-
kisto (n. 2500 lasinegatiivia) valokuvaamon toimintaa jatkavan pojantyttaren
hallussa”, liséksi kuvaamon nimi ja sijaintikunta.

Tiedot kilpailuista, palkinnoista, apurahoista ja muista tunnustuksista, joita
valokuvaajalle on myénnetty: nimi, myéntémisvuosi, paikka ym.

Viittaukset valokuvaajan ty6té ja toimintaa koskeviin julkaistuihin doku-
mentteihin: artikkelit, haastattelut, elokuvat, tv- ja radio-ohjelmat, esittelyt
verkossa ym.

Valokuvaajan ammattihistoriaa koskevien tietojen lahteet.

Lahteet, joista voi etsid lisatietoja henkildn ammattihistoriasta.
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Kokoelman sopimushistoria

Osa valokuvakokoelman dokumentointia on sitd koske-
vien sopimusten selvittiminen. Valokuvakokoelman so-
pimushistoria muodostuu kuvien omistamista ja kiyttod
koskevien miiriaikaisten ja pysyvien sopimusten koko-
naisuudesta. Omistusoikeudesta, osasta lain nojalla syn-
tyvistd tekijanoikeuksista ja kiyttoikeuksista voidaan
kiydd kauppaa tai luopua sopimuksella. Taloudellisten
tekijinoikeuksien lisiksi laissa on moraalisia oikeuksia,
jotka pysyvit tekijilld, vaikka hin taloudellisista oikeuk-
sista luopuisikin.

Kokoelmaa koskevien aikaisempien juridisten
sopimusten tunteminen auttaa pitkdaikaissdilytystd
suunnittelevaa museota hahmottamaan kokoelman ar-
kistokdytén mahdollisuudet ja rajoitukset. Kun museo
harkitsee kokoelman vastaanottamista, on ensiksi selvi-
tettdvi kokoelman omistusoikeus. Museon on varmis-
tettava, ettd henkil® tai yhteisd, jonka kanssa kokoelman
luovutuksesta neuvotellaan, todella omistaa kokoelman.
Neuvotteluosapuoli voi olla myds omistajien yhteison
edusmies, joka verifioi asemansa esittdimalld esimerkiksi
kauppakirjan ja valtakirjan tai kopion perukirjasta ja sii-
nd mainittujen perillisten antaman valtakirjan.

Provenienssi tarkoittaa teoksen alkuperii ja se on
keskeinen kisite esimerkiksi kuvataiteen tutkimuksessa
ja taidemarkkinoilla: jos teoksen omistushistoria eli sen
omistajien ketju tekijddn asti tunnetaan, voidaan var-
mistua teoksen aitoudesta.” Myos valokuvakokoelmien
osalta provenienssin tuntemisen vaatimus liittyy kuvien
alkuperiin. Koska valokuvat ovat luonteeltaan monis-
tettavia, tulisi arkistoijan tietdd, onko valokuva valoku-
vaajan valmistama tai hyviksymi originaali vai jonkun
muun jollakin sopimuksella valmistama kopio eli jalki-
tuotantoa. Kopioita valmistettaessa kuvan merkityksid
voidaan nimittiin muuttaa esimerkiksi rajaamalla kuvas-
ta asioita pois tai vaikuttamalla vaikka valéoreilli kuvan
tunnelmaan. Jos punnittavana on esimerkiksi kuvaston
valokuvahistoriallinen tai muu kulttuurihistoriallinen
lzhdearvo, pitiisi jilkituotannon valmistaja tuntea.

Valokuvakokoelmista on niiden historian aikana
ollut tapana poistaa osia, jotka useimmiten ovat joutu-
neet kaatopaikoille, mutta poistot ovat saattaneet sopi-
musteitse myos siirtyd uuteen kdyttoon osaksi jonkun
toisen kokoelmaa. Kokoelman provenienssin tuntemi-
nen auttaa museotyontekijéitdi ymmirtdimiin kokoel-
man aktiivisen kidyton luonnetta sen historian eri vai-

heissa. Lisiksi tiettyd kuva-aineistoa etsivid tutkijoita

osataan ohjata eteenpiin, kun tiedetidin, ettd kokoelma
johon aineisto kuuluu, on aikanaan jaettu useammalle
pitkiaikaissiilyteijille.

Kokoelman omistusoikeus ja tekijinoikeudet civit
kaikissa tilanteissa kulje kisi kiidessd. Tekijinoikeudet
syntyvit aina luonnolliselle henkilélle, ja ne voivat kuu-
lua esimerkiksi tydnantajalle vain, jos asiasta on erikseen
sovittu. Jos valokuva-aineisto myydain, eivitka tekijd tai
hinen jilkeensi perilliset ole sopimuksella luopuneet oi-
keuksistaan, tekijinoikeudet siilyvit heill. Jos oikeudet
on myyty jollekin, ostajalla pitiisi olla asiasta kirjallinen
todistus esimerkiksi kauppakirjassa. Museolaitoskin on
joutunut hakemaan tuomioistuimelta ratkaisua kiistoi-
hin, joissa tekijinoikeuksista ei ole ymmirretty sopia
kirjallisesti kokoelmaa vastaanotettaessa.

Kokoelman aktiivikiyton aikana useammille ta-
hoille on voinut syntyi kdyttooikeuksia valokuvako-
koelmaan. Lain mukaan valokuvaajalla on yksinoikeus
valmistaa kuvistaan kappaleita ja saattaa ne yleisén saa-
taville, mutta monet valokuvaajat ovat myyneet julkaisi-
joille aineistoa yksinoikeudella eli kaikin oikeuksin. Silla
on tarkoitettu oikeutta valmistaa kappaleita ja julkaista
kuvastoa halutuissa yhteyksissi, seki myydi aineistoa
kolmannelle osapuolelle. Valokuvaajan asiakkaiden saa-
mista oikeuksista voi olla maininta esimerkiksi laskuissa.
1900-luvun puolivilin jilkeen on ollut tavallista, ettd
valokuville on myyty vain kertajulkaisuoikeus. Tietoa
kokoelmaan liittyvistd tekijioikeuksista kannattaa etsid
myds tilaajien tai tyonantajien kanssa tehdyistd sopi-

mubksista.

SOPIMUSHISTORIAAN LIITTYVIA KYSYMYKSIA

¢ Onko kokoelman omistajalla tekijinoikeuksia
kokoelman valokuva-aineistoon?

 Millaisin kiyttooikeuksin valokuva-aineistoa on
myyty?

e Kuka tai ketkd tai mitki yhteisét omistavat
kokoelma-aineiston tekijinoikeuksia?

e Kuka tai ketki tai mitki yhteisét omistavat
kokoelma-aineiston kiyttdoikeuksia?

* Onko muilla voimassa olevia julkaisuoikeuksia
aineistoon (esim. tekeilld julkaisu)?

* Onko kokoelman osia ja muuta kokoelmaan liit-
tyvid aineistoa, esimerkiksi negatiiveja, vedoksia,
digikuvia tai arkistoa, muiden omistuksessa?

e Siilytetiinkd kokoelmaan liittyvii aineistoa muis-

sa julkisissa kulttuuriperinnén kokoelmissa?
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*  Miti kokoelmaa koskevia miiriaikaisia tai pysyvid

sopimuksia on olemassa?

Kokoelman kdytto- ja sdilytyshistoria
Valokuva-arkiston ollessa vield aktiivisessa kiytossi
valokuvien siilytystapa ja siilytysjirjestys on yleensi
valittu niin, ettd kuvat ovat 18ytyneet mahdollisimman
kitevisti. Arkiston rakennetta tarkastelemalla voidaan
tavoittaa kokoelman kiytdssi vallinneita tapoja ja ajat-
telua. Jos aineisto aiotaan ottaa esimerkiksi museon
kokoelmiin, alkuperdinen siilytysjirjestys kannattaa-
kin dokumentoida mahdollisimman hyvin. Dokumen-
tointi voidaan tehdi valokuvaajaa tai arkistonhoitajaa
haastattelemalla tai esimerkiksi valokuvaamalla siily-
tysjirjestys systemaattisesti ja kirjoittamalla sisillys-
luettelot siilytystilan hyllyilli olevien siilytysyksikoi-
den etiketeisti.

KYSYMYKSIA VALOKUVAKOKOELMAN KAYTOSTA JA
SEN HISTORIASTA
o Kuka tai ketkid henkildt tai mitki organisaatiot
ovat voineet kokoelma-aineistoa kiyttaa?
¢ Sisiltyyko kokoelmaan aineistoa, jota on kiytetty
enemmin kuin muuta aineistoa?
* Miten kokoelmaa on kisitelty? Onko vedostettu,
selattu, lainattu?
* Onko kokoelman aineistoa julkaistu niyttelyissi
tai julkaisuissa?

* Kuinka usein kokoelmaa nykydin kiytetddn?

Valokuvakokoelmille on erittdin tyypillistd, etcd
ammattivalokuvaajien tydhon perustuneet kokoelmat
ovat karttuneet lkuvaustapahtumittain. Esimerkiksi
kun 1980-luvun lehtikuvaaja lihetettiin kuvauskeikalle,
hin palasi kuvattuaan yleensi enemmin kuin yhden rul-
lan mustavalkoista kinofilmid sekd muutaman viridian.
Mustavalkoinen materiaali kehitettiin lehtitalossa, ja
diat vietiin talon ulkopuoliseen kuvalaboratorioon. Jul-
kaistavat kuvat valittiin pinnakkaisarkkien® perusteella,
vedostettiin ja lopuksi aineisto ja nk. rinnakkaiskuvat,
eli samassa kuvaustapahtumassa kuvattu julkaisematon
aineisto, arkistoitiin. Riippuen lehden ja valokuvaajan
vilisestd sopimuksesta, julkaistut kuvat rinnakkaiskuvi-
neen joutuivat lehden arkistoon tai valokuvaajalle. Mai-
noskuvaajan tapauksessa saattoi kiydi niin, ettd tilaaja
poimi haluamansa kuvat, ja arkistoitavaksi jii usein vain

rinnakkaiskuvia. Koska lehtien ja mainonnan piirissd

valokuvaan suhtauduttiin kiyttdtavarana, jii osa kuvista
sille tielleen.

1900-luvun jilkipuoliskolla toimineelta lehtikuvaa-
jalta jdi arkistoitavaksi tavallisesti pinnakkaisvedoksia,
suurennoksia (paino-originaaliksi valmistettuja vedok-
sia), mustavalkoisia negatiiveja tai kinodioja. Mainos-
kuvaajan materiaalina oli usein suurempia formaatteja,
esimerkiksi 9xr2-laakaviridioja. Muotokuvaajan nega-
tiivikokoelma muodostui siitd, ettd hin sitoutui siilyt-
timdin esimerkiksi valmistujaiskuvan negatiivia tietyn
ajan lisdtilauksia varten. Monesti saman tilaajan kuores-
sa on useampi negatiivi ja muutama pieni koevedos.

Lehtitalon kuva-arkistoon liitetyn yksittiisen valo-
kuvan kiyteshistoria voi olla pitkd ja monipuolinen. Sen
jilkeen kun valokuva on ensimmiisen kerran julkistettu
artikkelissa, sithen on voitu palata muissa lehtijutuissa,
ja lopulta se on saatettu painaa moniin kirjoihin. Vihi-
tellen, kun tietty valokuva on tullut yleisélle tutuksi, se
on muuttunut erottamattomaksi osaksi ilmiotd, jota silld
on totuttu kuvittamaan. Esimerkiksi puhe vuoden 1961
noottikriisistd tuo sodan jilkeen syntyneille suomalaisille
mieleen valokuvan, jossa presidentti Kekkonen istuu esi-
kuntineen Havaiji-paitoihin pukeutuneina palmun alla.
Tieto Neuvostoliiton nootista tavoitti tasavallan paa-
michen Yhdysvaltain matkalla Havaijilla. Lehtikuvaaja
Kalle Kultalan noottikriisin aikana ottamaa, leppoisan
lomatunnelmaista uutiskuvaa on kiytetty vuosien var-
rella niin usein, ettd yhdeksi sen ydinmerkityksisti on
tullut muistuttaa pienen maan ulkopoliittisista peloista
ja haaveista suurvaltojen kiydessd kylmiid sotaansa.

Lehtikuva-arkistoon kuuluvan kuvan julkaisuvai-
heita voi usein jiljittdd kiyttovedoksen taakse tehdyis-
ti taittomerkinndisti. Samasta kuvasta on lisiksi voitu
julkaista niyttelyvedos kuvaajan  retrospektiivisessd
niyttelyssi tai vaikka ammattiliiton vuosikilpailussa ja
kilpailujulkaisussa. Toinen valokuva, esimerkiksi muo-
tokuva perheen jisenestd, saattaa olla esilld vuodesta toi-
seen samassa kirjahyllyssi muiden “kotialttarin” kuvien
seurassa.

Kokoelmaan kuuluvan aineiston kiyttshistorian ja
kiyteotarkoitusten selvittdmiselld tavoitellaan valokuva-
aineiston merkitysten historian ymmirtimistd. Allu-
periiiset merkityksensé (engl. intended meanings) kuva
on saanut siind kontekstissa, johon se on tuotettu ja jossa
se on ensi kerran julkaistu. Vield 1970-luvulla ajateltiin,
ettd valokuvan piti tukea sen oheistekstin viestid. Tdmai

pitee erityisesti nk. kiyttokuviin, esimerkiksi mainok-
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siin ja lehtiteksteihin. Taidekuvatkin ovat aikansa lapsia,
mutta niiden alkuperiisii merkityksii ja tulkintoja voi
tavoittaa lihinni aikalaisteksteisti ja tekijoiden haastat-
teluista.

Valokuvataiteen kontekstissa tuotettu valokuva on
voinut matkata kuorma-autolla, laivalla ja lentokoneella
monessa maassa. Se on voitu ripustaa katsottavaksi mo-
net kerrat erilaisten tilojen seinille, ja se on ehki valoku-
vattu kansainvilisestd niyttelysti tiedottamiseksi. Mat-
kalla kuva on voinut kulua fyysisesti. Kiyttohistorian
tunteminen yhdessi siilytyshistoriatiedon kanssa auttaa
konservaattoreita arvioimaan valokuvamateriaalin pitki-
aikaissiilytyksen onnistumista.

Kisitys valokuvan monistettavuudesta on johtanut
kohtelemaan valokuvia esineini epikunnioittavasti. Ta-
vallisesti emme tule ajatellecksi, etti jo valokuvien kat-
selukulttuuriin liittyvd sormella osoittaminen voi johtaa
kuvan vaurioitumiseen; sormien jattdmd rasva kuvan
pinnassa muuttuu rasvahapoksi, ja kosketusjilki tulee
vihitellen nikyviksi. Fotokemiallisin menetelmin tuote-
tut kuvat ovat herkkii ja muuttuvat helposti epivakaik-
si, kun ympiristtekijit muuttuvat rajusti. Kokoelma
voi my®s vaurioitua asiattoman siilytyksen seurauksena.
Kemiallinen hajoaminen nikyy esimerkiksi mustaval-
koisten kuvien tyypillisend vauriona, hopean litkkumi-
sena vaaleammilta valooreiltd ja keskittymisend tummiin
kohtiin eli kuvan sivyalojen jyrkkenemiseni.

Kellarissa siilytetty aineisto on voinut altistua vesi-
vahingoille ja mikili siind on alkanut kasvaa hometta, se
muodostaa terveysriskin. Hometta on syytd epiilld, jos
aineisto haisee makeahkolle. Joskus home lasinegatiivien
pinnassa niyttad erchdyteivisti valkoiselta suolalta. Tu-
houtuva selluloosa-asetaattifilmi taas haisee hajotessaan
etikalle. Vaikka kuva ei olisi homeessakaan, on museon
henkilskunnan hyvi tietid, ettd luovutetut lasinegatiivit
ovat olleet vintilld viimeiset 30 vuotta. Silloin he osaavat
varautua siihen, ettd kuvapinta saattaa olla osittain irti

lasipohjasta ja kisitelld aineistoa sen mukaisesti.

Arkaluonteinen kuva-aineisto ja
yksityisyyden suoja

Valokuva-arkiston historiaan saattaa kuulua sopimuksia,
joilla tietty aineiston osa on pidetty sovittu aika pois jul-
kisuudesta. Miiriaikaiset kiyttorajoitukset voivat kos-
kea salaiseksi luokiteltua aineistoa, ja ne on voitu laatia

suojaamaan esimerkiksi valtion turvallisuutta. Pysyvisti

kiyton ulkopuolelle suljetun valokuva-aineiston siilytys
ei liene museolaitoksen tehtivi.

Joskus luovuttaja haluaa myds sopia arkaluon-
teiseksi katsomansa aineiston sulkemisesta kiyton
ulkopuolelle. Museoiden kuva-arkistoilla on julki-
nen palvelutehtivd, joten miirdaikaisistakin kiytdstd
poistamisen menettelytavoista ja kiyton rajoituksista
pitdisi olla ohjeet museon kokoelmapolitiikassa. Tir-
keid on myds selvittdid, voidaanko luovuttajan kanssa
tehtyd sopimusta noudattaa kiytinnén kokoelma-
tyossd. Aineiston suojaaminen edellyttdd ainakin, ettd
kokoelmatietojirjestelmissi on teknisesti mahdollista
estdd tietyn kuvamateriaalin ja sitd koskevien tietojen
joutuminen asiattomien kisiin. Tdmi voidaan tehdi
esimerkiksi luokittelemalla jirjestelmin kiytedjic kiyt-
tdoikeuksiensa mukaan.

Millaisia yksityisyyden suojan riskeji valokuva-
aineistoon saattaa sitten liittyd? Arkaluonteisina asioina
lainsddtdjd on pitdnyt ihmisen rotua tai etnistd alkupe-
rdd, poliittista ja uskonnollista vakaumusta ja seksuaa-
lista suuntautumista koskevia tietoja. Arkaluontoisiksi
katsotaan myds rikosta tai rangaistusta koskevat tiedot
sekid terveydentilaa ja hoitoja koskevat tiedot. My®s so-
siaalihuollon tarve katsotaan arkaluontoiseksi asiaksi.
Lain mukaan niitd asioita voidaan kisitelld ainoastaan
henkilon nimenomaisesta suostumuksesta. Historiasta
tunnetaan lukuisia esimerkkeji tilanteista, jolloin niitd
tietoja on olojen kirjistyttyd kiytetty yksittiisten ihmis-
ten tai kansajoukkojen syrjimiseen.

Museot pyrkivit saamaan verkon kautta selailtavik-
si valokuvakokoelmiaan, ja niissd voi olla hakujen piirissi
monenlaisissa yhteyksissid otettuja valokuvia, joiden tie-
toja voidaan yhdistdd muihin nimitietoihin. Suomalaisia
on niin vihin, ettd jos paikkakunta tiedetdin, valokuvien
henkilét voidaan useinkin tunnistaa. Toimittajia ohjeis-
tetaan arkaluonteisten asioiden kisittelemisestd jouk-
koviestinnin tekijoiden itse laatimissa journalistisissa
pelisidnnéissi’, jotka sopivat keskustelun lihtokohdak-
si kulttuuriperintdalallakin. Molemmissahan on kysymys
yksityisid ihmisid koskevan tiedon ja julkisuuden vilisis-
td pelisddnnoistd. Journalistin ohjeissa painotetaan, ettd
arkaluonteisia asioita voi kisitelld henkilon suostumuk-
sella, mikali asialla on yhteiskunnallista merkitysti.

Henkilétietolakia ei sovelleta jo aiemmin tiedotus-
vilineissd julkaistuun aineistoon, eli julkaistujen lehtiku-
vien kuvateksteji voi liittdd ainakin museon sisillid kiy-

tettiviin kokoelmatietoihin. Periaatteen taustalla lienee
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ajatus, ettd ammattivalokuvaaja on jo kuvanottohetkelld
pyytinyt ja saanut kuvattavilta kuvausluvan. Julkisella
paikalla tapahtuvaa toimintaa voi journalistien ohjeiden
mukaan kuvata ja selostaa kuitenkin myés ilman yksit-
tdisten toimijoiden suostumusta. Lihtokohtana linjauk-
selle lienee se seikka, ettd yksityiset kansalaiset myos ha-
luavat kisitelld arkaluonteisia asioita julkisilla paikoilla
vaikuttaakseen niihin yhteiskunnallisesti. Asioiden ko-
keminen arkaluonteisiksi on aina suhteessa vallitsevaan
aikaan ja kulctuuriin, ja erilaisten tekojen kautta arka-
luonteisuuden rajasta kidydidn yhteiskunnassa jatkuvasti
neuvotteluja. Lehtikuviin liittyen arkoinakin pidettyjd
ihmiselimin puolia voidaan lain mukaan niyteid julki-
sesti, jos katsotaan, ettd henkild on itse saattanut itsed
koskevaa tietoa julkisuuteen. Tillaiseksi julkistamiseksi
voidaan ajatella esimerkiksi julkiseen mielenosoitukseen
tai hartaustilaisuuteen osallistumiset.
Kulttuurihistorialliselta kannalta on toivottavaa,
ettd julkisissa kokoelmissa olisi esimerkkeja koko kult-

tuurin kirjosta tulevien polvien tutkittavaksi, vaikka
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niin, ettd tarvittaessa nimet ja kotipaikkatiedot voi jit-
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vastuun.
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* Kuuluuko kokoelmaan osia, joiden kiyttod on
rajoitettu sopimuksella?
* Kuuluuko kokoelmaan aineistoa, jonka kiyttd
pitiisi rajoittaa jonkun yksityisyyden suojelemi-

seksi?
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HANKINNASTA

paattaminen ja sopiminen

Kokoelmapolitiikka arkisen pddtoksenteon
tukena

Museon tehtivien kannalta olisi parasta, jos se voisi
hankkia taitavasti kuvattua ja hyvikuntoista valokuva-
aineistoa tiysin kiyttdoikeuksin. Thannetapauksessa si-
sillot sekd kuvien tuottamisen ja kiytdn kontekstit oli-
sivat hyvin dokumentoituja, ja kokoelma olisi sdilytetty
alkuperiisessd jdrjestyksessi. Mieluiten museo ottaisi
tillaisen kokoelma-aarteen vastaan lahjana. Vastavuo-
roisesti museo tarjoaisi kokoelman muodostajalle pala-
sen ikuisuutta yllipitimilld hinen elimintyotidn sekid
tutkimalla ja esittelemilli siti tulevillekin sukupolville.
Useimmiten jokin ndistd aarteen tunnusmerkeistd jad
toteutumatta, ja museolle tarjotun kokoelman puuttei-
ta punnitaan sen hyvii puolia vasten.

Suomalaisia museoita on 2000-luvun alkuvuo-
sista lihtien rohkaistu laatimaan kokoelmatyonsi pe-
rusteista ja arvoista kirjallisia kokoelmapoliittisia asia-
kirjoja.! Tydn tarkoitus on ollut edistid keskustelua
museoiden kokoelmatydn lihtokohdista ja kiytinnois-
td sekd auttaa sopimaan kulctuuriperintdalan yheeisistd
toimintatavoista. Kokoelmapolitiikkaan kirjoitetuista
kokoelmatydn arvoista voi olla apua myds esimerkiksi
hankalissa paitoksissi.

Kokoelmapolitiikka on asiakirja, johon on ku-
vailtu museon tai muun kokoelmanmuodostajan ko-
koelman historia, kokoelman nykytilanne ja tavoitteet
sen hallinnasta, hoidosta ja kiytostd sekd kartuttami-
sesta tulevaisuudessa. Kokoelmapolitiikassa kerrotaan,

miksi kokoelma on muodostettu ja perustellaan, miksi

sitd edelleenkin halutaan yllipitdd. Kokoelmapolitiikas-
ta pitdisi kdyda ilmi, mitkd ovat nykyisen kokoelman
vahvuudet: mitid aineistoa pidetdin tirkeini ja minkd
vuoksi jotkin kokoelman osat nihdiin vihemmin kes-
keisini tai jopa mahdollisina siirtid johonkin muuhun
kokoelmaan. Siirtojen ja poistojen periaatteiden lisiksi
kokoelmapolitiikasta tulisi ilmetd kokoelman kartutta-
misen suuntaviivat. Liite 1 kirjan lopussa opastaa kysy-
myssarjan avulla kokoelmapolitiikan kirjoittamisessa.
Museoiden hankintapditdsten tulisi tapahtua
kokoelmapolitiikan osaksi kirjoitetun hankintasuun-
nitelman tavoitteiden pohjalta. Hankintasuunnitelma
voi olla esimerkiksi puutelista, josta ilmenevit tiyden-
nettdvit kokoelmat, museota kiinnostavan aineiston si-
siltd, valokuvauksen tyyppi ja ajanjaksot, joiden osalta
kokoelmien tiydentymisti tavoitellaan. Jos museolla
on esimerkiksi omalta tallennusalueeltaan hyvit lehti-
kuvakokoelmat, jotka ulottuvat ajallisesti 1970-luvun
loppuun saakka, se voi laittaa tavoitteekseen ajallisen
jatkumon tdydentimisen vuodesta 1980 alkaen.
Kokoelmapolitiikan laatimisesta saattaa museoi-
den ohella olla hyétyd muillekin valokuvakokoelmia
sdilyttdville ja kartuttaville yhteisoille, silld asiakirjan
laatiminen ja sen pdivittiminen auttaa muistamaan,
miki tehtdvi valokuvakokoelmalla on yhteisén toimin-
nassa. Parhaimmillaan organisaation johto ja rahoitta-
jat voidaan kokoelmapolitiikan laatimiseen kuuluvien
keskustelujen kautta tutustuttaa arjen kokoelmatyon
nikokulmiin, ja organisaatiossa kokoelmatydti suun-
nittelevat voivat titd kautta saada mahdollisuuden aset-

taa pidemmin aikavilin tavoitteita.
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Museoille on my6s annettu museolaissa yhteisid
valtakunnallisia tehtivii. Kiytinndssi muun muassa
tiedon lisiiminen visuaalisesta kulttuuriperinndsti?
sekd visuaalisen perinnén tallentaminen ja sdilyttimi-
nen tuleville sukupolville lankeavat pitkilti museoi-
den kuva-arkistojen osaksi. Museolaitos onkin tehnyt
asiasta johtopaitoksensd, ja museoalan piirissi ajatel-
laan yleisesti, ettd eri museoiden kokoelmat muodos-
tavat yhdessi kansallisen valokuvakokoelman, jonka
sdilyttdimisvastuusta voidaan sopia eri toimijoiden kes-
ken. Museoille tarjotuista valokuva-aineistoista ei peri-
aatteessa kilpailla, vaan aineistoille pyritddn [6ytimain
sopivat ja asiantuntevat siilyttdjit. Museot tekevit va-
paamuotoista yhteistydtd 16ytaikseen kokoelmalle tai
sen osalle mielekkiin vastaanottajan: instituution, jolla
on aineistoon liittyvii erikoistietoa tai vaikkapa alueel-
lista tai valtakunnallista tallennusvastuuta. Sitd mukaa
kun kansallisen kokoelman ajatus etenee, riittdd ettd
on saatavilla tietoa siitd, minki museon kokoelmissa
eri aineistoja siilytetdin. Kaikkea ei tarvitse olla omissa
kokoelmissa. Toimintatavan onnistuminen edellyttii,
ettd ndyteelylainoja ja muuta kuvankdyttod varten on
laadittu sujuvat kdytdnnoc.

Valtakunnallisen tallennusvastuun jakautumises-
ta on toistaiseksi olemassa vain yleisperiaatteita. Maa-
kuntamuseot vastaavat alueellaan merkittivien valo-
kuvakokoelmien miirittelemisesti ja tallentamisesta.
Museovirasto tallentaa valtakunnallisesti merkittivit
kulccuurihistorialliset valokuvakokoelmat. Museoviras-
ton yhteydessi toimintaansa aloittava journalistinen
kuva-arkisto tallentaa ja digitoi keskeisid journalistisia
kokoelmia. Suomen wvalokuvataiteen museo vastaa
valokuvakulttuurin ja -taiteen kokoelmien tallentami-
sesta. Museo on valokuva-alan jirjestdjen perustama
museo, ja sen tehtivdin kuuluu valokuvakulttuurin
historian ja aikalaiskdytintojen tallentaminen niin va-
lokuvauksen ammattilaisten kuin harrastajienkin toi-
minnan osalta. Suomen valokuvataiteen museon toi-
minta-ajatuksena on “edistdd ja vaalia valokuvataidetta
ja valokuvakulttuuria”. Kokoelmiin hankitaan toisaalta
keskeisten valokuvaajien kokonaisia tuotantoja ja toi-
saalta pienid vedoskokoelmia parhaasta tuotannosta
valokuvauksen harrastajilta ja ammattivalokuvaajilta.
1800-luvun kokoelmaa tiydennetiin tilaisuuden tullen,
ja valokuvakulttuurin peruskokoelmia, eli lehtikuva-,
mainoskuva- ja henkilskuvakokoelmia, kartutetaan

edustavien aikasarjojen muodostamiseksi.

Hankinnasta paattaminen ja sopiminen

Kansallisen kokoelman ajatukseen kuuluu, ettd eri
museoilla on omanlaisensa kokoelmaprofiilit. Tietyn
museon toiminta-alueelle on esimerkiksi sodan jilkeen
saatettu asuttaa paljon karjalaisia evakkoja, ja silloin on
luontevaa, etti karjalaisten osuus nikyy myos kuvako-
koelmissa. Voidaan myds olettaa, etti jokaisella paikka-
kunnalla on paikkojen ja henkildiden erikoistuntemusta
kuvien luettelointia varten. Jos museon tehtidvini on jon-
kin tietyn hallinnollisen tai maantieteellisen alueen kult-
tuurihistorian tallentaminen, kuten esimerkiksi Lapin
maakuntamuseolla, sitd saattavat kiinnostaa kaikentyyp-
piset paikalliset kokoelmat. Asiantuntemusta ja verkos-
toja riittdd niin paikkojen kuin henkildidenkin histori-
an dokumentoimiseen. Myés perhekuvakokoelmat eri
ajoilta kiinnostavat yleensi alueellisia museoita, koska
niiden avulla voidaan tallentaa tietoa mm. asumisesta,
pukeutumisesta tai vaikka seudulla vallinneista tavoista
ja sosiaalisista eroista. Erityinen aihepiiri voi olla jokin
tuotannon tai toiminnan ala, kuten Maatalousmuseolla
ja tieliikenteen erikoismuseolla Mobilialla. Talouteen ja
kauppaan voivat tarjota erityisndkokulmia eri teollisuus-
laitosten kokoelmat tai vaikka mainoskuvakokoelmat.
Tampereella sijaitseva Tyoviden museo Werstas on taas
sosiaalihistorian ja tydelimin erikoismuseo.

Useimmiten museoiden valokuvakokoelmien pdi-
middrind on dokumentoida mahdollisimman kattavas-
ti jonkin madrityn erikoisalan kulttuurinen jatkumo.
Hankintasuunnitelman avulla tietyn valokuvakokoel-
man ajallista, alueellista, sisillllistd ja ilmaisullista kat-
tavuutta voidaan kehittdi. Jollei hankintasuunnitelmaa
ole, kokoelmat karttuvat helposti sattumanvaraisesti ai-
noastaan sen mukaan, mitd aineistoa on tarjolla. Ilman
hankintasuunnitelmaa hankintojen rahoitusesitysten
tekeminen on hankalaa, ja joudutaan tyytymain ilmai-
seksi tarjottuun aineistoon.

Kunkin museon kokoelmapolitiikkaan kirjataan
museossa noudatettavat piitdksenteon kiytinnée, ku-
ten esimerkiksi, ketkd museossa osallistuvat hankinta-
padtosten tekemiseen ja miten yksittdisten pddtdsten
perustelut dokumentoidaan. Suuremmissa museoissa
kokoelmahankinnoista piittiminen voi kuulua esimer-
kiksi kokoelmahenkilokunnan muodostaman kokoel-
marybmdéin tchtiviin. Mydhempien sukupolvien on
helppo ymmirtid kokoelmien historiaa, jos hankinnat
dokumentoidaan ja kuvaillaan hankintaraporttiin ja jos
paatoksistd jad pdytikirja, jossa verrataan hankinnan pe-

rusteita kokoelmapolitiikkaan.
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Valokuva-aineiston laatu vaikuttaa
sen kdayttomahdollisuuksiin

Valokuvakokoelmilla on museotydssi monenlaisia
tehtivid, ja tarjottua valokuva-aineistoa arvioidessa
kannattaakin punnita sen laatua suhteessa mahdolli-
siin kayttotarkoituksiin. Hyvilld kokoelmalla pitdisi
olla ajankobtaista kiyttéarvoa ja odotettavissa
olevaa kiyttoarvoa. Aineiston ajankohraista kiytto-
arvoa voidaan ennakoida vertaamalla aineiston omi-
naisuuksia jo kokoelmiin kuuluvan, samantyyppiseen
kokoelman kiyttéon. Jos vastaavia kokoelmia ei ole,
kannattaa kyselli muiden museoiden kokemuksia
vastaavista kokoelmista. Tulevan kiyttdarvon ennus-
taminen on vaikeampaa ja perustuu sekd intuitioon
ettd erilaisten tutkimusintressien seuraamiseen. Perin-
teisesti suomalaisten museoiden kuva-arkistot on ra-
kennettu kansatieteen, taidehistorian, historian ja
kultcuurihistorian nikoékulmista. Muiden museoai-
neiden, kuten esimerkiksi yhteiskuntatieteiden, folk-
loristiikan tai antropologian eri suuntausten nikokul-
mat, loistavat poissaolollaan.

Kaikkein kovimmat sisillslliset, ilmaisulliset ja
kuntoon liittyvit laatuvaatimukset on asetettava niille
visuaaliseen kulttuuriperintéon kuuluville kokoelmil-
le, joiden alkuperiisaineistokin pyritdin sdilyttimidin
mahdollisimman pitkdin. Tahdn aikanaan ainutlaa-
tuisen ja harvinaisen kuvaston joukkoon pitiisi kuu-
lua ainakin teoskokoelmien ja kulttuurihistoriallisten
kokoelmien parhaimmisto. Ainutlaatuisena pidettivi
aineisto on usein omana aikanaan rikkonut ja muut-
tanut vallitsevan ilmaisun ja sisillon konventioita.
Niihin arvokkaisiin kokoelmiin tulisi kohdistaa my®os
eniten aktiivisia hoitotoimenpiteitd, ja juuri niitd kos-
kevien tietojen ja niiden kuvaston digitointia tulisi
priorisoida. Ykkosaineistoa voidaan kiyttdd niytte-
lyissikin, mutta sen tiytyy tapahtua pitkiaikaisen
siilymisen ehtojen mukaisesti. Alkuperiisaineistoa
esitellddn vain olosuhteiltaan kontrolloiduissa niyttely-
tiloissa. Alkuperiisid vedoksia pitiisi kisitelld ja esictad
vain sellaisissa yhteyksissd, joissa valokuvaa halutaan
tarkastella historiallisena esineeni, joka on valmistettu
esteettisesti harkiten miirityn sisillon ilmaisemiseksi.
Alkuperiisaineistoa kannattaa korvata uusilla vedoksil-
la silloin, kun kuva-aihe on pédosassa. Tutkijoidenkin
ulottuville arvokkaimmat alkuperiiset kuvat kannattaa

saattaa padsaintodisesti digitaalisena.

Valokuvaus ei ole yksinomaan omaperiistd it-
seilmaisua tai aikansa kulttuurin ytimeen osuvaa do-
kumentointia, vaan siihen liittyvit tavat ja kdytinteet
ovat olleet osa arjen ja juhlan kulttuuria sekd identi-
teettitydtimme jo pitkilti toistasataa vuotta. Ainut-
laatuisen ja harvinaisen aineiston lisiksi museoiden
tulisi hankkia myds kokoelmia, jotka edustavat ajalleen
tavallista ja tyypillisti valokuvausta eli kokoelmia,
jotka noudattavat ajan ihanteita ja konventioita. T4l-
laisten kokoelmien yhteisend piirteend on, ettd aika-
laiset ovat ymmirtineet ja hyviksyneet valokuvailmai-
sun muodot ja sisillén. Arjen ja juhlan rituaaleihin ja
tapoihin liittyvd valokuva-aineisto kiinnostaa ainakin
visuaalisen antropologian ja kulttuurintutkimuksen
piiristd tulevia tutkijoita.

Vanhastaan museoiden maailmassa vallitsee kah-
tiajako kulttuurihistoriallisten ja taidemuseoiden vililla,
ja tyypillisyyttd ollaan taipuvaisia nikemiin vain niin
kutsutussa kulttuuribistoriallisessa aineistossa ja ai-
nutkertaisuutta taiteen piirissi tuotetussa kuvastossa.
Todellisuus on kuitenkin monimutkaisempi, silli niin
ainutlaatuisuutta kuin tyypillisyyttikin voi olla monen-
laisissa valokuvakokoelmissa: lehtikuvissa, muotokuva-
kokoelmissa, perhe- ja sukukuvastoissa, mainoskuvissa
ja kaikentyyppisissi populaarikuvastoissa. Taiteessakin
on omat, tiettynd aikana toistuvat piirteensd ja kertau-
tuvat muoti-ilmionsd, ja taidettakin voi olla luontevaa
pohtia kulttuurihistorian ja kulttuurintutkimuksen vili-
nein suhteessa muihin aikansa ilmisihin.

Toisaalta voidaan todeta, ettd aiemmin tyypilli-
simpini kulttuurihistoriallisena aineistona pidettyjen
sanomalehtikuvien ilmaisu ja sisiltd ovat viimeistdin
1970-luvulla alkaneen valokuvaajien korkeakoulutuksen
my6td jossain madrin lihestyneet aikakauslehdiston ja
taiteen kuvastoja. Myos mainoskuvissa ja muotokuvis-
sa sallitaan ja tavoitellaan nykyiin omaperiisyyttd. Kun
vanhempien lehti- ja mainoskuvien tehtivi oli tukea
oheistekstin viestid, sopii nykylehtikuvan olla monitul-
kintainen ja mahdollistaa katsojan antamia monia mer-
kityksid. Suomessa kulttuuriaineistojen arvoa on pitkiin
punnittu paidasiassa suhteessa kansalliseen kulttuuriim-
me ja identiteettiin, silli nationalistisen ajattelutavan
vallitessa arvostettiin ennen kaikkea sitd, miki yhdistii
kansaa ja yhteniistid kisityksid. Nykyidin yleistd arvoa
nihddin myos valokuvilla, jotka esittdvit ilmiditd ja
identiteettejd ympdristdissd, joita muut aikalaiset eivit

ole valokuvanneet.
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Hankintapditostd tehtiessd on hyvi pitdd mielessi,
ettd paidtokset ohjaavat myds valokuvakokoelmien tutki-
musta, kun uusia aineistoja tuodaan julkisuuteen ja tut-
kimuksen piiriin. Yleensi museot ja tutkijat odottavat
tutkimuksen yhteydessi julkaistavan kuva-aineiston ole-
van seki tekniseltd ettd ilmaisulliselta tasoltaan laadukas-
ta, mutta tutkimuskdyttd6n saattaa soveltua taitamatto-
mammin valmistettu aineisto, jossa informaatioarvo on
suurempi kuin sen kuvaajan ilmaisutaidot. Esimerkiksi
Suomen valokuvataiteen museon kokoelmissa on vuo-
den 1918 tapahtumista Helsingissd kuvattu aineisto,
jonka kuvaaja on innokkaasti ollut paikalla, kun jotakin
merkittdvdd on tapahtunut. Ikdvi vain on, ettd hinelld
on ilmeisesti ollut heikot taidot ja huono niké tai vai-
keasti tarkennettava kamera, koska negatiivimateriaali
on epdteravaa.

Museoiden pitdisi voida hankkia myés sellaista
aineistoa, jonka luetteloiminen vaatii laajempaa tut-
kimusta ja kunnostaminen konservaattorin taitoja, jos
aineistolla nihdidn erityisid arvoja. Kuva-arkistoissa
tarvitaan cilloin riittdvdsti ammattitaitoista henkils-
kuntaa. Kun museolle tarjotaan kovan kiyton kulut-
tamaa tai huolimattoman siilyttimisen seurauksena
vaurioitunutta valokuva-aineistoa, verrataan kuvaston
sisallollisid ja ilmaisullisia arvoja kokoelman kunnosta-
miseen tai reprokuvaamiseen tarvittaviin resursseihin.
Jos kysymyksessi on pahoin vaurioitunut negatiivi-
aineisto, ei paljoakaan ole tehtivissi, mutta vedosten
dokumentointi voi onnistua paremmin. Museolla olisi
hyvi olla kiytettdvissian kokoelmatyohén erikoistu-
nut valokuvaaja, joka dokumentoi merkittdviksi ar-
vioitujen, tuhoutuvien originaalien kuva-aiheet. Jos
negatiivit ovat kunnossa, mutta alkuperiiset vedokset
vaurioituneet, voidaan vedosten pohjalta yrittid tuot-
taa mahdollisimman paljon alkuperiisten nikéisid uu-
sia vedoksia. Vaikka digitaalinen kuvankorjailu tarjoaa
uusia mahdollisuuksia kuva-aiheiden dokumentoin-
tiin, huolellisesti tehtykdin dokumentti ei kaikilta osin
korvaa alkuperiisti valokuvaa.

Valokuva-arkistojen puutteelliset toimintaresurs-
sit vaikuttavat valokuvakokoelmien muotoutumiseen.
Esimerkiksi suuria tai painavia niyttelykuvia tai laajo-
ja kokoelma-aineistoja ei ole jirkevdd vastaanottaa, jos
silytystilat ovat ahtaat ja henkilokuntaa vihin. Myos
heikommin sidilyvdt materiaalit tuottavat ongelmia.
Pohjois-Karjalan museo ei esimerkiksi ole mielelldin

ottanut kokoelmiinsa virikuvia, koska heilti ovat puut-
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tuneet kosteuden ja limpétilan osalta kontrolloidut
sdilytystilat. Lisiksi heille useimmiten tarjottu, 1960- ja
1970-lukujen nippiilykuvien virikuva-aineisto on usein
alkanut jo vaurioitua. Kansallisen valokuvakokoelman
sdilyminen edellyttddkin, etti ainakin jokaiseen maa-
kuntamuseoon saadaan limpé- ja kosteusolosuhteiltaan
kontrolloidut kuva-arkistojen siilytystilat pitkdaikaissai-
lytystd varten.

Aktiivinen  kokoelmapolitiikan  toteuttaminen
edellyttdd midrirahoja hankintoihin. Erityisesti 1800-lu-
vun aineiston tarjonta on suhteellisen vihiisti, ja mu-
seot kilpailevat siitd keriilijoiden kanssa. Historiallisten
valokuvakokoelmien ostamiseen olisi museolla hyvi
olla kiytettdvissd riitcdvdsti madrirahoja, etteivit kaikki
myyntiin tulevat aarteet paityisi yksityisille keriilijoille,
vaan yleisolle voitaisiin niyttid myds dagerrotyyppejd,
ambrotyyppeji tai muita varhaisia uniikkivalokuvia.
Myés kiyttdoikeuksien hankkimiseen tarvitaan usein
rahoitusta. Meilld tekijinoikeudet eivit juurikaan ole
kuuluneet museoiden valokuvakokoelmien hankintakri-
teereihin.

Nykyaikaisella museolla on kulttuuriperinnén
sdilyttimisen ohella tehtivini tutustuttaa yleiséd mu-
seon historiallisiin valokuvakokoelmiin. Jos valokuva
alkaa monen mielesti olla sama asia kuin digikuva
ndytolld, on hyvd muistuttaa yleisod myos valokuvan
esineluonteesta hyvinkin konkreettisesti. Opetuksessa
voidaan kidyttdd esimerkiksi sellaisia vedoksia, joita ei
voida tai haluta kuntonsa, materiaaliensa tai sisiltonsi
puolesta sdilytedd pitkdaikaisesti. Kéyttokokoelmien
idea keksittiin, kun suuria esinekokoelmia hallitsevat
museot digitoivat luetteloitaan ja huomasivat, ettd niil-
l4 oli joitakin esinetyyppeji turhan monia kappaleita
sithen nihden, miki esineiden merkitys oli ollut nii-
den aktiivisen kiyton aikana. Koska museoiden esine-
kokoelmat muistuttivat paljon toisiaan, ei ylimaariisid
esineitd voitu siirtdd toisiin museoihinkaan. Tillaisia
historiallisesta kokoelmasta kiyttdkokoelmaan siirret-
tyjd esineitd saattoi esimerkiksi olla alkuperiisen virin-
si péille 1970-luvulla maalia saanut puusohva. Valo-
kuvakokoelmien osalta kiyttékokoelmaan voi sijoittaa
jo hankinnasta lihtien osan valokuvausvilineisti ja yli-
midriiset kopiot sellaisista vedoksista, joista on useita
identtisid kappaleita. Kiyttékokoelman rakentaminen
edellyttdd, ettd siihen sijoitettavan aineiston kriteerit
on mairitelty. Kokoelmien arvo- ja kiyttoluokituksiin

palataan kokoelmaselvityksen yhteydessi.
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MUSEON HANKINTASUUNNITELMAA LAADITTAESSA
POHDITTAVIA KYSYMYKSIA

* Minka tyyppisid kokoelmia museo ensisijaisesti
tavoittelee: henkilokuvaus, lehtikuvaus, muoti-
kuvaus, mainoskuvaus, luontokuvaus, maisema-
kuvaus, perhekuvaus, valokuvataide, sotakuvaus,
teatterikuvaus jne.?

* Onko museolla erikoisala tai jokin erityinen aihe-
piiri, josta se on kiinnostunue?

* Hankkiiko museo pelkistiin ammattivalokuvaa-
jien tuotantoa vai ottaako se vastaan my®os harras-
tajien kuvastoa?

* Voiko museo ottaa vastaan ja siilyttid kaikenlaisia
valokuvamateriaaleja?

* Kuinka laajoja valokuvakokoelmia museo kykenee
vastaanottamaan ja siilyttdimdin?

* Kuinka suuria yksittdisid valokuvia museo kykenee
sdilyttimiin?

* Onko museolla vaatimuksia kokoelman doku-
mentoinnin tason suhteen?

* Onko museolla vaatimuksia hankittavan aineiston
kunnon suhteen?

* Millaisia vaatimuksia museolla on valokuvien
teknisen tai ilmaisullisen laadun suhteen?

* Kartuttaako museo kokoelmiaan vain lahjoituksin
vai ostaako se my®ds aineistoa?

* Millaisia vaatimuksia museolla on hankittavan

aineiston oikeuksien suhteen?

Kokoelman arvottaminen
Museokokoelmien arvottaminen on hankala mutta vile-
timdtén museotydn vaihe. Arvottamisella tarkoitetaan
tissd yhteydessd valokuvakokoelman merkityksen jirjes-
telmillistd pohtimista ja punnitsemista suhteessa muihin
valokuvakokoelmiin siini kulttuurisessa viitekehyksessi,
jossa kokoelma on tuotettu ja jossa siti on kiytetty.
Museolaitoksen tavoitteena on luoda mahdollisim-
man monipuolinen kansallinen, julkinen valokuvako-
koelma, jonka kautta kansalaiset ja tulevat sukupolvet
saavat monitahoisen kuvan historiasta. Tavoitteen to-
teutumiseksi on tirkedd pyrkid tekemiin myos mah-
dollisimman tietoisia, hyvin argumentoituja ja hyvin
dokumentoituja hankintapddtoksid. On peldttivissi,
ettd mikili kokoelmien tidydentimisestd vastaavat pii-
lottautuvat varovaiseen arvorelativismiin, sattumalle ja

tiedostamattomille henkilskohtaisille mieltymyksille

annetaan helposti lilan suuri rooli kokoelmanmuodos-
tajana. Nykyaikana ei yleensi olla kovin herkkihipidisid
sopivaisuuden suhteen, mutta edelleen voi olla syyti pi-
t44 mielessd, ettd museolaitoksen tehtivi ei ole mennee-
seen aikaan liittyvien mielikuvien siistiminen. Samalla
kun 18oo-luvun huvilakulttuuri néyttiytyy valokuvissa
viehittdvind, samasta ajasta kertovat myos poliisin ku-
varekistereistd loytyvit, varkauksista kiinni jddneiden ja
ennen aikojaan vanhentuneiden lasten kasvojen kuvat.
Edelleen, epimiellyttiviksi koetut pornovalokuvat-
kin, joita tiedetdin kuva-arkistoissa tuhotun, kuuluvat
visuaaliseen kulttuuriimme, ja niistd pitdisi jaada tieto
tuleville polville.

Suotavien tai ei-suotavien muistojen lisiksi valo-
kuvakokoelmien arvottamista vaikeuttavat niiden kiyt-
tokulttuurien ja alkuperiiisten funktioiden crilaisuus,
miki kiy esille muutamien seuraavien valokuvahisto-
rian tapausten kautta.’ Kuvia on tuotettu hyvin erilaissa
konteksteissa. Esimerkiksi perhekuvia arvotettaessa tulee
ottaa huomioon niiden sosiaaliset tehtivit. 1900-luvun
puolivilin jilkeen yleistyneet helppokiyttdiset kamerat
mahdollistivat perhevalokuvauksen teknisesti harjaan-
tumattomillekin. Samalla piironginlaatikot ja albumit
alkoivat tiyttyd kompelosti valokuvatuilla huonoilla
valokuvilla. Perhevalokuvauksen keskeinen merkitys on-
kin niiden sosiaalista todellisuutta tallentavassa ja tuot-
tavassa tehtivissi. Niiden avulla on tallennettu perheen
historiaa mutta myds tuotettu mielikuvia perheesti.

Selkedsti esteettisid ja valokuvailmaisun uudista-
miseen liittyvid tavoitteita oli puolestaan kotimaisen
kameraseuraliikkeen piirissi valokuvausta harrastanei-
den innokkaiden amatdérien joukolla Suurimmil-
leen kameraseuraliike kasvoi viimesotien jilkeen, kun
materiaalipula alkoi vihitellen hellittdd. Harrastajien
parhaimmiston valokuvaamisen ja vedostamisen taidot
vertautuivat ammattivalokuvaajien taitoon. Jo ammatis-
sa toimivatkin valokuvaajat osallistuivat kameraseurojen
toimintaan, koska siellid oli mahdollista kuvata vapaam-
min kuin arkitydssi. Suomalainen valokuvataide ke-
hittyi pitkddn kameraseuroissa tapahtuvien esteettisten
kokeilujen varassa. Seuratoimintaan kuuluivat kiinteisti
kilpailut parhaasta kuvasta ja kilpailuihin pohjautuva
niyttelytoiminta. Huomionarvoista on, ettd luontohar-
rastus ja myohemmin luonnonsuojeluaate johdattivat
monet kameraseuratoiminnan, valokuvausharrastuksen
ja mydhemmin ammatin piiriin. Moni ammattivalo-

kuvaaja tuli harrastajien piiristi oppien ammattinsa
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padasiassa tydssi esimerkiksi mainosvalokuvaamoissa
ja muotokuvaajien ateljeissa. Vuosina 1934-1939 Taide-
teollisuuskeskuskoulu tosin tarjosi ammattikoulutusta
muun muassa Vilho Setéldn ja Tyyne Savian johdolla.

Valokuvajournalismin piirissi esimakua tulevasta
dokumentarismin valta-ajasta saatiin jo 1950-luvun lo-
pulla, kun legendaarinen Viikkosanomat-lehti alkoi jul-
kaista laajoja mustavalkoisia valokuvareportaasejaan, ja
kuvia ja tekstid yhdistivisti reportaasista tuli lehden kes-
keinen juttutyyppi. 1960-luvulta 1970-luvulle tultaessa
valokuvaajat politisoituivat ja alkoivat osoitella yhteis-
kunnallisia vddryyksid. Kuvattiin esimerkiksi rappioal-
koholisteja ja Ruotsiin siirtolaisiksi lihteneitd nuoria ja
petheitd ja lihdén kipeyttd. Vuonna 1960 Taideteollisen
oppilaitoksen iltakoulussa alkaneen ammattikoulutuk-
sen myoti sanomalehtiin alkoi vihitellen tulla koulutet-
tuja valokuvaajia, ja 1972 alkaneen korkeakoulutuksen
my6td alkoi myds suomalaisten valokuvataiteilijoiden
piiri erottautua omalla tuotannollaan 1980-luvulle tul-
taessa. Pentti Sammallahti oli tirked tienndyttdja am-
mattimaisille valokuvataiteilijoille.

Amerikkalainen Diane Vogt O’Connor on kehit-
tinyt subteuttavaa arvottamista valokuva-arkistojen
tydmenetelmiksi.> Suhteuttaminen tarkoittaa tdssd
yhteydessi, ettd alkuperiisiled kiyttotarkoituksiltaan
samantyyppisid kokoelmia verrataan keskeniin: lehti-
kuvakokoelmia lehtikuviin ja muotokuvakokoelmia
muotokuviin. Vogt O’Connor painottaa, etti valokuva-
kokoelmia arvotettaessa pitdd katsoa kuvaston ja sithen
liiceyvin kirjallisen aineiston ja tietojen olemassa olevaa
kokonaisuutta, ei pelkistiin valokuvia. Timi on var-
masti tirked lihtokohta, mutta Suomen osalta voi kui-
tenkin olettaa, ettd vaikka kirjallista tietoa ei meilli olisi
sdilynyt kokoelman yhteydessi merkittivisti, suomalai-
sia valokuvaajia ja valokuvauksen historiaa on kuitenkin
tutkittu sen verran paljon, ettd meilld lienee mahdollista
kontekstualisoida sellaisiakin kokoelmasirpaleita, joiden
jaljittiminen Yhdysvaltain mittakaavassa on liian tylis-
td ja tulee kalliiksi. Meilld on kirjallisuutta ja tietokan-
toja, mutta kiytinnossi tosin kuva-arkistojen vihiiset
resurssit haittaavat tutkimusta.

Vogt O’Connorin mukaan valokuvakokoelmil-
la on ensisijaista arvoa kokoelmanmuodostajalle
kokoelman alkuperidisessi ympiristossi. Ensisijaista
arvoa omassa ympiristdssidn on esimerkiksi erilaisil-
la tunnistekuvilla kuten passikuvilla. Mys useimpien

perheiden lomakuvilla on samantapaista arvoa alku-
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perdisessi yhteydessddn eli lihinnd perheenjisenille
itselleen. Kokoelman sekundaarisilla arvoilla hin
tarkoittaa kokoelman merkitystd alkuperiisen ympiris-
ton ulkopuolella kuten esimerkiksi museokokoelmana.
Aikanaan markkinointitarkoituksiin perustetut teol-
lisuuslaitoksen valokuvakokoelmat voivat osoittautua
myShemmin arvokkaiksi kerrottaessa koululaisille ko-
tiseudun elinkeinojen historiasta.

Valokuvilla voi olla todistus- ja informaatio-
arvoa. Vogt O’Connor liittidd valokuvan todistusarvoon
joukon tavallisesti kirjallisille arkistodokumenteille ase-
tettuja vaatimuksia. Hinen mukaansa valokuva, muiden
dokumenttien tavoin, voi todistaa asioista ja tapahtu-
mista vain sen tekijin ja tilaajan nikokulmasta. Todis-
tusarvo kiinnittyy seuraaviin seikkoihin:

* kokoelman provenienssi tunnetaan, sen jirjestys
on alkuperiinen eli siitd ei ole voitu lisiti tai
poistaa mitdin

* tiedetddn mihin tarkoitukseen kuva on alun perin
kuvattu

* tiedetddn kuka ja miten ja minkalaisiin tarkoituk-
siin on sen alun perin kontekstualisoinut.

Tiysin autenttista nikokulmaa kantaa vain valo-
kuvaoriginaali, valokuva, joka on alkuperiisessi fyy-
sisessd muodossaan ja esitetddn alkuperiisessd tehtivis-
sddn ja kontekstissaan. Originaali on tekijin valmistama
tai hyviksymd, eli muut eivit ole voineet esimerkiksi ko-
pioidessaan sitd muuttaa. Originaalisuuteen viittaa, ettd
negatiivi on alkuperiinen eli se ei ole reprokuvattu kopio
ja ettd vedos on aikalaisvedos. Vedoksen originaliteettiin
viittaa edelleen, ettd se on mahdollisesti signeerattu tai
leimacttu ja ettd kuvaan liittyy alkuperiisia dokumentteja
ja merkintdji, eikd sitd ole tekijin hyviksymin version
jilkeen kukaan muu manipuloinut.

Kun valokuvia katsotaan irrotettuna alkuperiises-
td yhteydestiin, niistd voidaan 16ytii uusia, tarkastelu-
ajan yleisdd kiinnostavia asioita. Esimerkiksi 1800-luvun
kutomateollisuutemme  koneellistumista todistamaan
tarkoitetut teollisuuden mainoskuvat voivatkin kantaa
tutkijalleen tietoa lapsityovoiman kiytdstd tai toimia
esimerkkeind tydturvallisuusjirjestelyjen muutoksista
eri aikoina. Valokuvien informaatioarvokin on sidoksis-
sa kokoelman valokuvien autenttisuuteen ja proveniens-
sin tuntemukseen. Valokuvan kantaman informaation
luotettavuuden arviointi edellyttdd, ettd tutkija tuntee
kuvien kuvausaikaa ja tietdd millaisin menetelmin ja

materiaalein kunakin aikana on valokuvattu.
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KOKOELMAN ARVOJEN MAARITTELY

SEURAAVASSA ESITELLAAN luokiteltujen kysymysten sarja, jonka tuella voi pyrkié selvittdmé&én tietyn kuva-
aineiston luonnetta ja pohtia sen kantamia arvoja. Kysymyssarjaa koottaessa on Vogt O’Connorin esittdmia
arvoja verrattu ruotsalaisten esittdmiin hankintakriteereihin. Kysymykset on tarkoitettu esitettédvéaksi hankinnan
esitutkimusvaiheessa ja kokoelmaselvitysta laadittaessa. Omaa ty6té varten kannattaa tuottaa omia kysymys-
sarjoja. Aluemuseossa valokuvauksen historiaan liittyvien arvojen ja valokuvataiteen arvojen tilalle voi hyvin
vaihtaa alueellisen paikalliskulttuurin nakékulman.

1. VALOKUVAKOKOELMAN ALKUPERAISET KAYTTOTARKOITUKSET

e Minkéalaiseen kaytt6dn kokoelmanmuodostaja on harjoittanut valokuvausta? Onko kyseessa oman toimin-
nan dokumentointi, tiedottaminen, markkinointi, tieteellinen dokumentointi, viihde, taide, harrastus, keréi-
lyharrastus, perheen ja suvun dokumentointi vai joku muu syy?

¢ Minkélaiseen kayttdon kokoelmanmuodostaja on tilannut valokuvausta? Onko kyseessa ollut oman toi-
minnan dokumentointi, tiedottaminen, markkinointi, tieteellinen dokumentointi, viihde, perheen ja suvun
dokumentointi vai onko tilauksella ollut joku muu tarkoitus?

* Onko valokuvaajan kuvausote ollut journalistinen, dokumentaarisuuteen pyrkivé, taiteellinen, kaupallinen,
tieteellinen, sosiaalinen, poliittinen vai joku muu?

¢ Mika on ollut kokoelman kuvaston alkuperainen kaytté- tai julkaisuympéristé? Onko se ollut sanomalehdis-
16, aikakausilehdistd, kulttuurilehdistd, tietokirjallisuus, koulutus, valistus, luonnonsuojelu, perhe ja suku,
harrastuspiiri vai joku muu?

* Millaisia aihepiireja kokoelman kuvastossa on?

Miten kokoelma kuvaa kokoelmanmuodostajan toimintaa ja ympéaristia?

¢ Miten hankinta kuvaa vallinneita oloja?

¢ Miten hankinta kuvaa ihmisia, tapahtumia ja ilmigita?

2. VALOKUVAKOKOELMAN INFORMAATIOARVO

Kuinka tyypillistd tai ainutlaatuista kokoelman kuvasto on?

¢ Dokumentoiko kokoelma paikallisesti tai kansallisesti tarkeda historiaa tai merkittavia identiteetteja?

* Onko aineiston dokumenttiarvo perdisin itse kuvista ja valokuvaustavasta, valokuvia koskevista luettelotie-
doista, oheisteksteista vai kuvien kayttéhistoriasta?

* Kytkeytyykd kokoelman dokumenttiarvo valokuvien liséksi johonkin muuhun aineistoon, joka on esitettava
yhdessa kuvien kanssa?

Millaisia ajallisia perspektiivejd kokoelmaan sisédltyy?

¢ Onko kokoelman muodostamisaika niin pitka, ettd sen kuvaston kautta voi tarkastella kulttuurin tai jonkin
sen osa-alueen muutoksia?

¢ Onko hankinnassa kuvastoa, jota ei voi karsia menettamatta ajallista jatkumoa ja rinnastuksia?

* Onko kokoelman kuvaston tallentama muutos nopeaa vai hidasta (uutiskuvasto — maisemakuvaus)?

Millaisia sosiaalisia perspektiivejd hankintaan sisédltyy?

o Esittaéko aineisto nakdkulmia jostain sellaisesta ihmisryhmaésta, joka padsee harvemmin esiin?

3. VALOKUVAKOKOELMAN LAHDEARVO JA PROVENIENSSI

Tunnetaanko aineiston provenienssi?

¢ Tunnetaanko kokoelman synty-, kaytté- ja omistushistoria niin hyvin, ettd silla on lahdearvoa eli sen
perusteella voidaan tehda johtopaatdksia kokoelmanmuodostajan tai jonkun muun aikalaisen toiminnasta
tai ajattelusta, ajan kéytdnnoista ja ilmidista?

* Millaisia dokumentteja provenienssista on sailynyt?

* Mita tiedetdan kokoelmanmuodostajasta?
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Onko tarjolla oleva aineisto osa jotakin teosten tai dokumenttien kokonaisuutta?

Tunnetaanko kuvaston julkaisuhistoriaa?

Saadaanko provenienssista tietoa hankintaeran alkuperaista jarjestysta ja rakennetta tutkimalla?

Kuka aineiston on valokuvannut?

Mik& on aineiston alkuperdinen kayttétarkoitus ja mihin muihin tarkoituksiin sita on kaytetty?

Millaisia pyrkimyksié ja tavoitteita valokuvaajalla tai muulla kokoelmanmuodostajalla on ollut kuvastoa
valmistettaessa?

Onko mahdollista arvioida hankinnan kuvasisédltijen yleistettdvyyttd ja edustavuutta
tai poikkeuksellisuutta?

Miten uskottavan késityksen kuvauskohteista (henkilét, tapahtumat, paikat, iimidét) saa kuvaston perus-
teella?

Liittyykd hankintaerdn kuvastoon kuvatietoja?

4.

Onko kuvauspéivakirjaa tai kuvaluetteloa muussa, esimerkiksi kortistomuodossa?
Onko aineisto jarjestetty niin, etta siitd on helppo etsia?
Liittyykd kuviin teostietoja tai muuta tekstia?

TAITEELLINEN JA VALOKUVAHISTORIALLINEN ARVO

Kuuluuko kuvastoon valokuvataiteen teoksia?

Sisaltadkd hankintaeré valokuvaajan tai valokuvataiteilijan hyvaksymia ja kenties signeeraamia originaaleja?
Siséltaakd aineisto ammatti- tai harrastajakuvaajien, valokuvataiteilijoiden tai muiden kuvataiteilijoiden
nayttelyissa esitettyja tai muuten julkaistuja teoksia?

Onko kokoelman valokuvaaja toiminut valokuvataiteen kontekstissa?

Onko valokuvilla taiteellista arvoa?

Hallitseeko valokuvaaja valineensa ja osaako kayttaa sita tavoitteellisesti?
Ovatko valokuvat visuaalisesti omaperéisia?
Ovatko valokuvat sisélldllisesti omaperaisia?

Onko kuvasto tekniikkansa tai kuvausmenetelmédnséd puolesta ainutlaatuista tai
tarkeda?

Onko valokuvaus- tai valmistustekniikassa jotain ainutlaatuista?

Ovatko valokuvat aikansa harvinaisuuksia kuten esimerkiksi varhaisia autochrome-vérikuvia?
Onko esimerkkeja kyseisesté valokuvausmenetelmasta riittavasti talletettu julkisiin kokoelmiin?
Onko aineisto peraisin ajalta, jolta on séilynyt vdhan kuvastoa?

Onko aineisto vanhaa?

Onko kuvaaja ammattilainen vai harrastaja?

. VALOKUVAKOKOELMAN KAYTTOARVO

Kantaako kokoelman kuvasto tietoa jostakin kulttuurihistoriallisesti merkittavasta ilmiésta?

Dokumentoiko kokoelma paikallisesti tai kansallisesti tarke&da historiaa tai merkittavia identiteetteja?
Sailyttaako joku toinen museo tai arkisto samaa aineistoa vai onko kokoelma kokonaan tai osittain erityinen?
Sopiiko aineisto padasiassa museon omaan kayttéon?

Onko kokoelmalle odotettavissa yleista tutkimuskayttoa?

Ovatko valokuvat jonkin merkittdvan valokuvaajan tai valokuvataitelijan tuotantoa?

Noudattavatko hankinnan kuvat jonkin tietyn valokuvauksen tai kuvataiteen koulukunnan oppeja ja tyylia?

LAHTEET Att samla och gallra fotografier. Kriterier fér vérdering och urval. En handledning frén Fotorddet. Stockholm
20083; Diane Vogt O’Connor 2006, s. 9—124. Appraisal and Acquisitions. The Values and Uses of Archival Photographs.
Photographs: Archival Care and Management. Society of American Archivists: Chicago.
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My®és valokuvaajan taustan ja kuvaustapahtuman
tarkoitusperien tunteminen ovat valokuvan lihdekri-
tiikkiin liittyvid tekijoitd. Esimerkiksi talonpoikaisaat-
teelle antautunut kansatieteilijipoliitikko Kustaa Vil-
kuna lavastutti 1930-luvulla Eino Mikisen kuvaamia
Isiemme tyot -elokuvaa ja kirjaa varten menneiden aiko-
jen maaseudun arkityon kauneutta”.® Tekstid lukemat-
ta tai ilman epookin tuntemusta voi kuvien perusteella
uskoa, ettd 1930-luvun talonpojilla oli miltei aina kesd,
kun he ilman koneita korjasivat runsasta satoaan. Ki-
sitySldisten pieni-ikkunaisissa pirteissi on valoa kuin
palatseissa. Vilkunan ja Mikisen luomien nikymien his-
toriallinen aika on epimiiriinen kuin linnenelokuvien
ikuinen kulta-aika. Mallit puettiin aittojen perukoilta
kerittyihin vanhoihin pukuihin. Silt kuvat ovat esimer-
kiksi tydkalujen suhteen informatiivisia: jos haluamme
nykynuorison tietdvin, miltd néytti risukarhi tai virvel 5t
eli vitsakengit, se selvidd kuvista luotettavasti.

Valokuvien taiteellinen arvo voi olla esimerkiksi
esteettistd tai kisitteellistd laatua. Sitd arvioidessa katso-
taan, miten tictoisesti valokuvaaja on kiyttinyt vilinei-
tidin tavoitteensa saavuttamiseksi. Yksittdisen teoksen tai
teossarjan taiteellista arvoa punnitaan suhteessa tekijin
muuhun tuotantoon, ja taiteellista arvoa méirittivin pi-
tdisi myds kyetd arvioimaan teoksen sijoittumista valo-
kuvauksen ja valokuvataiteen historialliseen jatkumoon
ja sitd, miten teos tai teossarja suhteutuu aikansa kan-
sainviliseen ja kotimaiseen valokuvataiteen tuotantoon.

Vogt O’Connorin mukaan wvélillisti arvea on
esimerkiksi merkkihenkildihin liittyvilld valokuvilla. Si-
ndnsi tavallinen perhekuvakokoelma saa siis lisaarvoa,
jos se sattuu kuvaamaan myshemmin menestyskirjailija-
na tunnetun henkildn perhetti ja sukua. Lisiksi kuvilla
on kdiyttéarvonsa ja rahallinen arvonsa.

Amerikkalaisten arvostukset eivit ole suoraan siir-
rettdvissd suomalaiseen yhteiskuntaan, ja suomalaista
perinteestd poikkeaa esimerkiksi Vogt O’Connorin ki-
sittelemd valokuvien rahallisen arvon kysymys. Julkis-
rahoitteisten museoiden maailmassa rahallisen arvon
asemasta soisi puhuttavan miecluummin esineellisestii
arvosta, jota kannattaisi pohtia meidinkin kulttuuri-
historiallisissa museoissamme. Valokuvia on esineini
kohdeltu vilinpitimittomisti ja nihty ne lihinnd tie-
donlihteend. Esimerkiksi valokuvan originaliteettiin
liittyvit kysymykset ovat olleet lapsenkengissi: jilkituo-
tantona tehdyt valokuvat ovat kokoelmissa ja niyttelyis-

si suloisesti sekaisin alkuperiisten kanssa. Eris syy tihin

on, ettd monen museon tiedonhallintajirjestelmi ei ero-
ta nditd kahta kategoriaa, tekijin hyviksymii tai valmis-
tamaa aikalaisvedosta, alkuperiistd valokuvaesinetti, sen
myShemmin valmistetusta kopiosta.

Eurooppalaisilla ja amerikkalaisilla valokuvamark-
kinoilla alkuperiisistd, valokuvaajan signeeraamista ai-
kalaisvedoksista kiytetidn nimed wintage. Suomessa ei
nditd markkinoita juurikaan ole, eikd vintage-kuvilla ole
perinteisesti nihty erityistd arvoa. Valokuvaajatkin tun-
tuvat usein hipeilevin esimerkiksi 1970-luvun alkupe-
riisii, silloisten ihanteiden mukaisia tummalle sivyalalle
painottuneita, usein kontrastisia vedoksiaan. Jos joku on
kiinnostunut sellaisen hankkimaan, valokuvaajat mie-
lelladn tarjoavat tilalle sdvykisti mustesuihkutulostetta.
Valokuvahistorian varhaisia ylellisyystuotteita, dagerro-
tyyppejd kauniissa rasioissaan, Suomessa tunnetaan vain
reilut sata kappaletta, silld vauraan yliluokan joukko oli
meilld niin pieni, ettd tinne pysihtyivit vain harvat da-

gerrotypistit matkallaan Pietariin.

Museaaliset riskit ja
resurssien punnitseminen
Museon hankintapaitokset merkitsevit museon sitoutu-
mista aineiston siilyttimiseen. Museo tarvitsee resurssit
pitkiaikaiseen siilyttimiseen tai muuten se antaa katteet-
tomia lupauksia luovuttajille. Kokoelman laajuus, kunto
ja sen dokumentoinnin taso vaikuttavat suoraan siihen,
kuinka paljon tyotd, asiantuntemusta ja taloudellisia re-
sursseja sen sdilyttiminen vaatii. Julkisella rahoituksella
toimivan museo joutuu jokaista hankintaa harkitessaan
miettimdin resurssinsa suhteessa kokoelman tarjoamiin
mahdollisuuksiin. Voidaan ajatella, ettd jokaiseen han-
kintaan liittyy riskejd, sdilytystehtivin epionnistumisen
uhkia, joita on punnittava aineistoa hankittaessa. Han-
kintapidtostd tehdessd voi muistaa, ettd haastaviin, mut-
ta merkittiviin kokoelmiin liittyy mahdollisuus saada
aineiston kisittelyyn erillistd rahoitusta ja tydvilineitd.
Tillaisen kokoelman parissa tydskentely tarjoaa myds
mahdollisuuden kohottaa henkilskunnan osaamista.
Museoinnin ja arkistoinnin kohteena valokuva ja
erityisesti negatiivit ovat ylivertaisia muiden aineisto-
tyyppien rinnalla: kuvan muodossa pieneen tilaan on
mahdutettavissa valtaisa madrd kertomuksia erilaisis-
ta nikokulmista. Kun vertaa valokuvien tilan tarvetta
esineiston vaatimaan tilaan, onkin ehki yllittivii, ettd
museolaitoksen osaaminen on keskittynyt esineiston tal-

lentamiseen.
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Koska valokuvat ovat kemiallisesti herkkii muut-
tumaan, ne tarvitsevat kosteudeltaan ja limpétilaltaan
vakioidut olosuhteet siilyikseen. Niiti on kisitel-
tivd ja kiytettivd harkiten ja siilymisti vaarantavia
tekijoitd minimoiden. Mikili museo pddctdd jdcead
vastaanottamatta jonkin tarjotun aineiston, on hyvi
muistaa, ettd kokoelman tuhoutumisvaara on todel-
la suuri. Tosin luetteloimattomat, jirjestimittomit
ja puhdistamattomat kokoelmat vihitellen rapistuvat
museossakin. Kaikilla museoilla ei vield ole valokuvien
pitkdaikaisen sdilymisen mahdollistavia kylmisailytys-
tiloja eikd vakituista, koulutettua henkilokuntaa kuva-
arkistotyohén.

Valokuvakokoelmien siilyttimisen museaaliset
riskit ovat osin fyysisidi riskejii eli ne ovat seurausta
aineistojen materiaalisista ominaisuuksista. Fyysisid
riskejd sisiltivd valokuva-aineisto voi koitua kalliiksi
sen vastaanottaneelle museolle, vaikka se olisi alkujaan
saatu museolle lahjoituksena. Hankittavan aineiston
kunto olisikin hyvi tutkituttaa konservaattorilla, vaikka
monellakaan suomalaisella museolla ei ole kiytettivis-
sddn paperi- tai valokuvakonservaattoria. Vaurioituneen
aineiston eriina ongelmana on, ettd sitd el voi esittdd
sellaisenaan, vaan vaaditaan korjaavaa konservointia.
Konservointi ei tosin tuo aineistoa alkuperiiseen kun-
toon, ja usein jiljenndskuvaaminen ja uusien vedosten
tuottaminen ovat ainoat tavat, joilla kovia kokenutta
valokuva-aineistoa voidaan esitelld yleisélle.

Fyysisten riskien ohella museaalisia riskeji ovat
immateriaaliset riskit, jotka liittyvit kokoelmien
dokumentointiin ja juridisiin sopimuksiin tai niiden
puuttumiseen. Suomessa on pitkdin vallinnut suul-
linen sopimuskulttuuri, miti tapaa on pitkdin nou-
datettu museoissakin. Niin kauan kuin kansallisen
kansallisuusaate oli vallitseva ideologia, museolahjoi-
tukset nihtiin itsestddn selvisti kansakunnan raken-
tamiseen liittyvdnd kulttuurityond, mihin ei erityistd
sopimuskulttuuria tarvittu. Aineistoja otettiin vastaan
suullisilla sopimuksilla tai yksinkertaisilla vastaanot-
tolomakkeilla, jotka kirjallisina sopimuksina jttivit
monia yksityiskohtia arvailujen varaan. Viime vuosina
erditd museoiden saamia lahjoituksia ovat lahjoittajia
seuraavat polvet yllittden kiistineet, ja omistussuh-
teita on jouduttu selvittimiin oikeudessa. Perillisten
erimielisyyksistd johtuen kokoelmia on myés kaikessa
hiljaisuudessa palautettu luovuttajille, jolloin museon

tekemi tyd, kokoelman jirjestiminen ja luettelointi,

Hankinnasta paattaminen ja sopiminen

on ollut menetetty investointi. Ikdvintd asiassa on ko-
koelman joutuminen takaisin olosuhteiltaan vakioi-
mattomiin tiloihin ja pitkdaikaissiilytyksen periaattei-
den vastaisen kiyton kohteeksi.

Kun museossa harkitaan, voidaanko ottaa vas-
taan kokoelma, johon liittyy juridisia riskeji, ovat
puntarin toisella puolen kokoelman arvo ja vastapai-
nona hankinnan mahdollisesti aiheuttamat juridisen
avun hankkimiskulut ja oikeuskulut. Juridisia kiistoja
voi syntyd aineiston omistusoikeudesta, tictosuojasta,
tekijanoikeuksista liittyen aineiston kopiointiin seki
tekijinoikeuksista liittyen kiyttoon esimerkiksi kuva-
palvelussa ja -myymisessd. Mikili kokoelmaa pidetdin
museossa arvokkaana, kannattaa episelvissi tilanteissa
panostaa oikeiden sopimusosapuolien etsimiseen ja
uusien sopimusten tekemiseen sekd varautumaan ju-
ridisen avun hankkimisesta seuraaviin kustannuksiin.
ICOM:in eli Kansainvilisen museoneuvoston julkai-
semissa museotydn eettisissi siinndissi on kirjoitettu
hankintaproblematiikasta suhteellisen paljon. On-
gelmatilanteissa sddntoihin kannattaa palata ja tehdid
padtdkset kansainvilisesti hyvini pidetyn tavan mu-

kaisesti.

Hankinnan museaalisia riskeja
IMMATERIAALISIA RISKEJA
* Juridisia riskeji:
— episelvd provenienssi
— kiistanalaiset omistussuhteet
—  puutteelliset luovutusasiakirjat
— puutteelliset sopimukset.

* Puutteellisen dokumentoinnin aiheuttamia
ongelmia:

—  kokoelman sisiisen jirjestyksen palauttaminen
on mahdotonta

—  luetteloiminen hidastuu ja kiy osittain
mahdottomaksi

— kuvastoa ei saada tutkimuksen ja muun
kiytén piiriin

— kuva-aineiston lihdearvo jid vihiiseksi.

* DPuutteellinen tieto kiyttshistoriasta. Kuvaston
kunto voi aiheuttaa ylldtyksid ja edellyttdd aineis-
ton korjaavaa konservointia.

* Arkaluonteinen aineisto. Arkaluonteisuus saattaa
vaatia kuvien pitimistd kiyttokokoelmasta sivussa
esimerkiksi kuvauskohteiden henkilésuojan

vuoksi.
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FYYSISIA RISKEJA

¢ Aineisto on valmistettu huolimattomasti. Huo-
nosti prosessoitu valokuva-aineisto vahingoittaa
muita kokoelmia (paistdt).

¢ Valokuvamateriaalit ovat heikkolaatuisia.

* Aineistoa on kiytetty paljon.

¢ Aineisto on altistunut kosteudelle tai kastunut:
homevaara jos ei kuivata kunnolla.

* Aineisto on altistunut homeelle: tydntekijit altis-
tuvat ja sairastuvat; homekasvusto levidd muihin
kokoelmiin.

* Tuhoutumassa oleva selluloosa-asetaattinegatiivi-
aineisto: tydntekijit altistuvat ja sairastuvat;
tuhoutuminen leviii muihin kokoelmiin.

e Tuhoutumisasteeltaan viime vaiheessa oleva
selluloosanitraattinegatiiviaineisto: tyontekijic
altistuvat ja sairastuvat; tulipalon syttymisvaara.

* Tuhohyonteisten valtaama aineisto: onko siilytys-
tiloja?

* Alkuperiistd aineistoa ei voi kiyttid sen epistabii-
liuden vuoksi.

* Aineisto vaatii korjaavaa konservointia.

* Aineisto pitdd jiljennoskuvata.

* Onko riskiaineistoille sdilytystiloja?

Valokuvakokoelman ylldpidon
ja kdyton edellyttamien
resurssien punnitseminen

* Mahdollistavatko kokoelman luonne ja
kokoelmanmuodostajan hallitsemat tekijin-
oikeudet kuvaston julkisen kiyton ja kopioinnin?
Riittdvitko oikeudet museon julkisen kuvapalve-
lun tarpeisiin eli kuvien kappaleiden valmistami-
seen ja kertajulkaisuoikeuksien myyntiin?

*  Onko museolla tydvoimaa ja tietotaitoa kokoel-
maa koskevien aiempien sopimusten selvittimi-
seen ja uusien sopimusten tekemiseen?

*  Onko museolla tydvoimaa, siilytystilaa, rahoitusta
sdilytysmateriaalien hankkimiseen ja konservoin-
tiin ym. kokoelmaa varten kertaluonteisesti tai
jatkuvasti tarjolla?

* Edellyttiako valokuvakokoelman kiyttd alku-
periisen aineiston digitointia?

* Onko museolla riittivisti tietotaitoa, tydvoimaa,
laitteistoa, ohjelmistoa, tallennustilaa ja rahoitusta
kokoelman digitoinnista syntyvin datan pitka-
aikaissiilytykseen?

Hankintaraportti

Kirjan aloitusluvussa kehotettiin laatimaan kokoelman
hankintapiitdstd valmistelemaan hankintaraportti, josta
kiyvit ilmi kokoelman luonne ja sen historia. Hankin-
taraportti alkaa kokoelman nimedmiselld. Arkistoissa
kokoelmat nimetddn yleensi kokoelmanmuodostajan
nimen mukaan, mikd on museoihinkin sopiva informa-
tiivinen nimedmiskiytinto. Taulukkoon numero 4 on
koottu hankintaraporttiin tarvittavia kokoelman kuvai-
lutietoja.

Jos tutkittavana on ollut laajempi kokoelma, han-
kintaraportti voidaan laatia esimerkiksi taulukon muo-
toon, jossa yhden rivin muodostaa kuvailevasti nimitetty
kokoelman osa. Osalle voidaan edelleen antaa erilaisia
ominaisuuksia sarakkeiden otsikkoina. Pienempii ko-
koelmaa luonnehditaan yleisemmin. Taulukossa numero
5 on jdsennetty kuvitteellisen, 1970-luvulla aloittaneen
pikkukaupungin ammattivalokuvaajan kokoelmaa han-
kintapddtdstd varten. Tarvittaessa sarakkeiden joukkoon
lisitddn esimerkiksi kuhunkin kokoelman osaan liittyvit
dokumentit ja esineet, esimerkiksi kuvauskalusto ja kir-
janpito tms. Jos kokoelma on suuri ja hankintapiitdstd
valmistelee ajan kanssa useampi henkild, voi konservaat-
tori laatia oman taulukkonsa aineiston fyysisestd kun-
nosta.

Hankintaraporttia modifioidaan tilanteen mu-
kaan. Esimerkiksi jos johonkin kokoelman siilytyshis-
toriaan liittyy fyysisid museaalisia riskeji, voi kuvaston
siilytyshistorian ottaa yhdeksi nikékulmaksi. Myshem-
pad sidilytystd voi nimittdin hyodyttdd tieto, ettd osaa
laatikoista on siilytetty kosteahkossa kellarissa viimeiset
20 vuotta. My®és julkaisuoikeudet voivat olla jonkin ai-

neiston osalta hyddyllinen tarkastelukulma.

Hankintatavat

Kokoelmahankinnat ovat kokoelmatyshon kuuluvia
vakiintuneita oikeustoimia. Hankintojen muotoja ovat
lahjoitus ja osto seki laina ja deponointi. Jos museo ot-
taa vastaan lahjoituksen tai ostaa kokoelman, aineiston
omistusoikeus siirtyy museolle. Tekijinoikeuslain mu-
kaan tekijinoikeuksien luovutuksesta osittain tai koko-
naan on sovittava erikseen.”

Myés julkisrahoitteisten kokoelmien viliset siirrot
ovat lahjoitusten kaltaisia, silld niiden yhteydessi ei ta-
vallisesti liikuteta rahaa. Yleensi siirretyn aineiston omis-
tusoikeus siirtyy vastaanottajalle. Siirtoja voidaan joskus

korvata antamalla toinen aineisto saadun vastikkeeksi.
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Kokoelman nimi ja kokoelman

tyyppi

Kokoelman omistaja

Yhteyshenkilé

Kokoelman arvioitu laajuus

Sailytysyksikot

Oheisaineisto

Nime& kokoelma kokoelmanmuodostajan mukaan. Taydenné nimed erilaisilla maéreilla
esimerkiksi kuvausajan, tuotannon osan, materiaalityypin tms. mukaan, esimerkiksi
Suomen mainoskuvaajat — yhdistyksen Kirjallisia dokumentteja, lehdistékuvia ja nédyttely-

kuvia 1960-luvulta.

Kokoelman omistavan henkildn tai yhteisén virallinen nimi (yhdistysrekisteri, yritys-
rekisteri, perikunta, etunimi ja sukunimi).

Etunimi ja sukunimi ja mahdollinen asema yhteiséss4, jota edustaa.

Arvio kokoelman laajuudesta esimerkiksi hyllymetreina.

Kuvaile pakkaukset ja niiden lukumé&ara
esimerkiksi 12 kpl n. A4-kokoista negatiivimappia.

Kuvaile kokoelmaan liittyva esine-, lehti- ja kirjallinen aineisto.

TAULUKKO 4 - Kokoelman kuvailu hankintaraportissa

KOKOELMAN
0SA

Nuoruuden
valokuvaus-
harrastuksen kuvat
1965—-1969

Bandikuvia suoma-
laisista muusikoista
1969-1974

Niemisen kuvaamo
1975-1995

Tilatut kuvaukset

AINEISTON
MAARA

1 mapillinen mv-
kinonegatiiveja,
13 Itk mv-vedoksia

3 laatikollista mv-
vedoksia,

1 mappi mv-kino-
negatiiveja

25 laatikollista tilaa-
jittain jarjestettyja
mv- ja varinegoja,

2 suurta laatikollis-
ta kuvakuoria

5 mappia mv-nega-
tiiveja, pinnakkaiset
produktioittain
aikajarjestys

KUVASTON
LUONNE

maisemia, henkilo-
kuvia perheesté ja
kavereista

rock-yhtyeita
konserttisalissa ja
ravintoloissa

henkilékuvat:
lapsi-, rippi-,
ylioppilas-, haéa-
ym. kuvat

messuja, juhlia,
vierailuja ym.

KAYTTOTAPA

osallistunut kame-
rakerhon kilpailui-
hin ja nayttelyihin

julkaistu toimiessa
avustajana paikalli-
sessa lehdessa

vedokset annettu
tilaajille, jaényt
koevedoksia ja
noutamatta
jaaneita

julkaistu
paikallisessa
lehdessé ja osa
kuvalehdissa

KUNTOON LIITTYVAT
HUOMIOT

osa vedoksista
haalistunut,
negatiiveissa sormen-
jalkia

vedokset kuluneet
toimitustydssa,
negatiivien kunto hyva

mv- ja varikuvat séilytetty
yhdessa

hyvéa kunto

TAULUKKO 5 - Esimerkki laajan kokoelman jasennyksestd hankintaraporttia varten

LAATU

ajalle tyypillisia

harvinaisia
tallennuksia
paikallisesta
rock-kulttuurista

ajalle tyypillista,
hyva lapsi-
kuvaaja

Tilloin on kysymyksessd vaihto. Museot dokumentoivat
nditd sopimuksia yleensd laatimalla aineistoa koskevien
asiakirjojen lisiksi lahjakirjan tai kuitin vastaanotosta.
Asiakirjoihin voidaan liittdid myos diaarituloste, josta
ilmenevit aineiston poisto omista kokoelmista, siirron
vastaanottaja sekd toimenpiteen perustelut. Vastaanotet-

tu materiaali kirjataan uusien kokoelmahankintojen ta-

Hankinnasta paattadminen ja sopiminen

paan jonkin kokoelman jatkeeksi tai kokonaan uudeksi
kokoelmaksi.

Museoiden niyttelytoiminta on nykyisin vilkasta
ja niyteelyissi esitellddn paljon seki yksityisiltd ihmisiled
ettd toisilta museoilta lainattuja valokuvia. Lainapyyn-
ndt perusteluineen ovat kirjallisia, ja ne on laadittava hy-

vissd ajoin. Lainat ovat tavallisesti mairiaikaisia, ja jos ne
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ovat pitkiaikaisia, sopimus uusitaan méiriajoin. Lainan
vastaanottava osapuoli saattaa haluta valokuvata aineis-
ton kuntoraporttia, vakuutuksia, tiedottamista ym. tar-
koituksia varten, ja sille jii siten kuvista jilkituotantoa.
Mabhdollisen jilkituotannon kohtalosta kiyton jilkeen
on sovittava lainasopimuksessa. Lainan vastaanotosta ja
palauttamisesta laaditaan kuitti.

Aiemmin museot ovat ottaneet vastaan valokuva-
kokoelmia ilman, etti niiden omistusoikeus on siirtynyt
museolle. Tillaista jirjestelyd on kutsuttu talletukseksi
eli deponoinniksi. Deponoinnit ovat kuitenkin vihen-
tyneet, koska ne on koettu turhauttaviksi. Deponointi
vaatii museon resursseja, silld jo aineistojen siilyttimi-
nen merkitsee kuluja. Erityisen ongelmallista on, jos
museo luetteloi, valmistelee alkuperiisaineiston pitkiai-
kaissiilytykseen ja konservoi kuva-aineiston, ja omistaja
voi halutessaan hakea aineiston takaisin itselleen. Yksi-
tyiseen kokoelmaan sijoitettujen julkisten varojen kat-
sotaan tilloin menneen hukkaan. Tunnetuin tapaus lie-
nee, kun omistajasiitio siirsi vuonna 2001 Jalo Sihtolan
taidekokoelman 30 talletusvuoden jilkeen Jyviskylin
taidemuseosta Ateneumin omistukseen. Asiassa piidyt-
tiin myshemmin kompromissiin, jolloin osa teoksista
palautui Jyviskyldin.

Kuvakokoelman deponointi ei kuitenkaan auto-
maattisesti ole museolle epiedullista. Sitd kannattaa
harkita, mikili omistajan kanssa voidaan sopia vastuista
ja kiyttooikeuksista, jilkituotannon kiyttdoikeuksista,
sopimuksen keston miiriajoista sekd sopimuksen ikil-
liseen purkamiseen liittyvistd korvauksista. Esimerkiksi
valtio ja muutamien sidtididen taideostolautakunnat
ovat tallettaneet teoksia pitkdaikaisesti museoihin. De-
ponointisopimusta kannattaa harkita my®s, jos omis-
tajan on vaikea luopua aineistosta, mutta silld nihdain
yleistd arvoa. Silloin voidaan esimerkiksi sopia, ettd ai-
neisto siirtyy museon omistukseen vasta omistajan kuo-

leman jilkeen.

Kdyttooikeuksista sopiminen

Julkisen rahoituksen perusteella museoilta odotetaan
julkista palvelua, joten valokuva-aineistoa hankittaessa
on tirkedd varmistaa, etti kokoelmaa voidaan laillises-
ti kdyttdd museotyossd. Instituutio tarvitsee oikeudet
kopioida ja julkaista kuvia kiytintdjensi mukaan. Lih-
tokohtaisesti kaiken museoon tulevan aineiston pitid
olla kiytettdvissd tavanomaisin museaalisin perustein.

Kokoelmiin ei pitdisikian hankkia sellaista aineistoa,

jonka kiytto4 tekijd haluaa kohtuuttomasti sidnnelld tai
rajoittaa.

Kokoelman museokiyttoon vaikuttava tekijinoi-
keuksien tilanne voi olla hankalasti hahmotettava. Oi-
keuksia on saattanut kuulua toimintansa lopettaneille
lehdille tai kuvatoimistoille tai oikeudenomistajien ole-
massaolosta ei vilttimittd edes tiedeti. Museoissa val-
linneen suullisen sopimuskulttuurin aikana laajojakin
valokuvakokoelmia on otettu vastaan sopimatta kiy-
tostd kirjallisesti. Mikili kokoelman tekijinoikeuksien
tilanne on episelvd, eikd selventivii kirjallista aineistoa
ole sdilynyt, kannattaa pyrkid neuvottelemaan kiyttdoi-
keuksista kokonaan uusi sopimus museon ja tekijoiden
tai heidin perillistensd vililli. Kokoelmien digitoin-
nin mydti kuvakokoelma voi tavoittaa uusia yleisdji
ja kiyttijid, joten viimeistddn silloin kiyttdd sidteleviit
oikeudet on tunnettava hyvin. Ennen kuin ryhdytdin
digitoimaan, on hyvi hankkia riittdvin laajat kiyttdoi-
keudet aineistoon.

Tekijanoikeuslaissa on vain muutamia museoiden
toimintaa helpottavia tekijinoikeuksien rajoituksia. Val-
tioneuvoston asetuksella siddetyille arkistoille, yleisélle
avoimille kirjastoille tai museoille annetaan oikeus val-
mistaa kappaleita omissa kokoelmissaan olevasta teok-
sesta, jollei tarkoituksena ole vilittomin tai vilillisen
taloudellisen edun tuottaminen. Asetuksessa mairitellyt
museot, arkistot ja kirjastot voivat valmistaa kappaleita
eli kopiota kokoelmaan kuuluvista valokuvateoksista ja
valokuvista seuraavasti:

* aineiston siilyttdmistd ja sen siilyvyyden
turvaamista varten

* aineiston teknistd entistdmistd ja kunnostamista
varten

* kokoelmien hallintaa, jirjestimisti ja vastaavia
kokoelman yllipidon edellyttimii sisdisid
kiyttotarkoituksia varten

* vaillinaisen teoksen kappaleen tai useana osana jul-
kaistun teoksen puuttuvan osan tiydentimiseksi,
jos teosta tai tarvittavaa tdydennystd ei ole saatavis-
sa kaupallisen levityksen tai vilittimisen kautta.

Mikili valokuvakokoelmissa on tekijinoikeuk-
sien piirissd olevaa aineistoa, eikd museolla ole erillistd
sopimusta tekijioikeuksienomistajan kanssa, kuvallis-
ta luetteloa voidaan tarkastella vain museon tiloissa.
Esimerkiksi kokoelmaluettelon katselukuvat voidaan
julkaista julkisessa tietoverkossa vain niiltd osin kuin

aineiston tekijinoikeudet ovat rauenneet tai museo on
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hankkinut riittdvit kiyttdoikeudet ostamalla tai lahjoi-
tuksena.

Kappaleen valmistaminen ja sen julkaiseminen ja
julkistaminen® muissa kuin edelld mainituissa tapauksis-
sa ovat asioita, joista tdytyy sopia oikeuksienomistajien
kanssa. Esimerkiksi kokoelmiin kuuluvan negatiivin
vedostaminen niyttelykiyttoon edellytedd luvan. Suul-
listen sopimusten Suomessa museot ovat perinteisesti
olettaneet saaneensa myds laajat kiyttdoikeudet sa-
malla, kun ovat saaneet kuva-aineiston omistukseensa.
Tillainen ajatus on ollut edeltiville sukupolville tiysin
jarkeenkdypd: kysymyksessi on ajateltu olevan kansa-
kunnan kulttuuriresurssien rakentaminen yhteisvoimin.
Lahjoittajat ovat pitineet oman aineiston saamista mu-
seon kokoelmiin kunnia-asiana.

Vield nykyiinkin museoita pidetiin epikaupal-
lisina toimijoina, ja oikeuksista on yleensi suhteellisen
helppoa neuvotella omistajien kanssa. He voivat myydi
tai lahjoittaa kiyttooikeuksia tai halutessaan vaikka yk-
sinoikeuden. Jos kysymyksessi on ammattivalokuvaajan
kokoelma, saatetaan sopia, ettd museo maksaa valoku-
vaajalle hinen elinaikanaan tietyn prosenttiosuuden
myyntihinnasta vilittdessddn aineiston julkaisuoikeuksia
kolmannelle osapuolelle. Jos museo saa vilitysoikeuden
lahjaksi, sopimukseen merkitdin etti museo saa "kor-
vauksetta” vilictdd kuvia. Télloin lahjoittaja ajattelee,
tukevansa museon toimintaa lahjoittamalla myds myyn-
titulon museolle. Kiyttdoikeudet kannattaa kirjata sopi-
mukseen tarkasti ja riittivin pitkiksi ajaksi, ettei samasta
kokoelmasta jouduta tekemiin kovin monia sopimuk-
sia. Museon kokoelmapolitiikasta voidaan kiyttooike-
ussopimuksiin kirjata museossa hyviksyttyji periaatteita
museoaineiston kiytostd esimerkiksi tutkimukseen, ope-
tukseen, tiedotukseen, julkaisutoimintaan, audiovisuaa-
liseen tuotantoon ja mainontaan. Sopimuspohjaan voi
laatia kiyttotarkoituksista valikon, niin ettd omistaja voi
valita vain hyviksyminsi tarkoitukset.

Melko hyvit toimintamahdollisuudet turvataan,
jos sovitaan, ettd museo saa valmistaa kopioita kuvista
ja kiyttdd niitd korvauksetta omassa toiminnassaan. Ko-
koelmanhoidon lisiksi tillaista museon omaa toimintaa,
johon lupa tarvitaan, voivat olla esimerkiksi tiedotus,
pedagoginen toiminta, omat tuotteet ja julkaisut. Julkai-
suilla tarkoitetaan julkaisemista ndyttelyssi, painotuot-
teissa ja julkisessa tietoverkossa.

Erityisen tirkedd on sopia, milli ehdoin aineistoa
voidaan kiyttii kuvapalvelussa. Kuvien kiyttsoikeuk-

Hankinnasta paattaminen ja sopiminen

sien myynti kolmannelle osapuolelle edellyttdd sopimis-
ta tekijanoikeuksien omistajien kanssa, koska sen katso-
taan voivan tuottaa taloudellista etua. Usein kuitenkin
museoiden kuvapalvelun kiytinnétkin ovat jo aineiston
suojelun vuoksi niin mutkikkaita, etti saaduilla tuloil-
la ei pystytd kattamaan edes palvelun vaatimia palkka-
kustannuksia. Kuvapalvelukdytostd sopiessa kannattaa
muistaa, ettd museon perustehtivi ei ole harjoittaa ta-
loudellista toimintaa ja esimerkiksi jatkaa lakkautettujen
yhtididen liiketoimintaa, vaan edistdd osaltaan valoku-
vakulttuurin tutkimusta ja tarjota valokuvaan liittyvid
kulttuuripalveluja. Museon ei pitiisi alihinnoittelemalla
kilpailla alalla toimivien kaupallisten kuvapalveluiden
kanssa. Kuvapalvelu on museon kannalta osa sen yleisol-
le suunnattua tietopalvelua, jossa tarjottu tieto on vain
visuaalisessa muodossa. Merkittivin ansainnan asemasta
valokuvaajan kannalta kuvapalvelun etu on, ettd hinen
tyonsd tunnetaan ja muistetaan. Asiaan liittyy useita eet-
tisesti monimutkaisia suhteita, joita kannattaisi kisitelld
perusteellisesti museon kokoelmapolitiikassa.

Taulukkoon numero 6 on listattu muutamia kes-
keisid sopimuksessa tarvittavia asioita. Museoiden toi-
mintatavat poikkeavat toisistaan, ja sopimuskiytintdjen
on oltava toimintojen mukaisia. Siksi mallisopimuksen
tekeminen on hankalaa. Useimmilla museoilla ei ole
kiytettavissddn lakimichid, joten sopimukset kannat-
taa kirjoittaa mahdollisimman konkreettisiksi. Erilaiset
kidyttorajoitukset kannattaa sopia madrityksi ajaksi, ettei
museon tulevia toimintamahdollisuuksia rajoiteta tar-
peettomasti.

Sopimuksen tarkoitus on asia, jonka muotoiluun
sopimustekstissd kannattaa nihdi vaivaa. Siind perustel-
laan aineiston luovuttajalle ja myos yhteiskunnalliselle
rahoittajalle kokoelman arvoa ja sitd, miksi juuri silld
aineistolla on arvonsa museon tydssi. On tirkeid, ettd
monet ihmiset haluavat kartuttaa kuva-aineistollaan
visuaalista kulttuuriperintdimme. Tarkoituksia voivat
olla esimerkiksi paikallisen kulttuurin vaaliminen ja
henkilo- tai paikallishistorian tuntemuksen edistaimi-
nen. Esimerkiksi valokuvaajan tuotanto voidaan tallet-
taa museoon, jotta hinen elimintydtinsi voidaan tutkia
ja hidnen nimensi muistoa ylldpitii.

Onmistusoikeus on lisitty sopimuksen asialistalle,
koska kun oikeudenomistajien kanssa laaditaan vanho-
ja lahjoituksia koskevia sopimuksia kiyttdoikeuksista,
saattaa olla tarpeen tarkistaa myos alkuperiiset vastaan-

oton yhteydessi laaditut paperit. Mikili aikaisemmat
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Sopimusosapuolet

Sopimuksen tarkoitus

Sopimuskohde

Sopimuksella siirtyvat
oikeudet

Korvaus oikeuksista

Sopimuksella siirtyvat
velvollisuudet

Kéayttorajoitukset

Sopimuksen

oikeuksien luovuttaja: valokuvaaja, perikunta, tai esim. oikeudet
hankkinut yhti®
museo

museon ja luovuttajan hyvéksymét yhteiset tavoitteet, jotka
saavutetaan aineiston liittdmisell& julkiseen kokoelmaan

tekstissd maarittely ja viite museon laatimaan listaan aineistos-
ta, diaarituloste ym., joka sopimuksen numeroituna liitteené

(omistusoikeus)

oikeus kayttdd museon omassa toiminnassa

erilaisia kayttdoikeuksia:

— oikeus nayttaa julkisissa tietoverkoissa tiedotuskaytdssa
esimerkiksi nayttelytietojen yhteydessa

- oikeus sailyttaa verkkosivuilla arkistoitujen néyttelytietojen
yhteydessa

— oikeus nayttaa julkisessa tietoverkossa kokoelmaluettelon
yhteydessa

— oikeus kayttaa kuvapalvelussa eli véalittda maksullisia kopioi-
ta kolmannelle osapuolelle

- yksinoikeus eli kaikki tekijanoikeudet

korvauksetta
kertakorvaus
prosenttikorvaus myyntitulosta

luovuttaja voi haluta esimerkiksi sdannéllista nakyvyytta
kokoelmalle tai kokoelmanmuodostajalle

mitd halutaan rajoittaa ja kuinka pitkaksi ajaksi?

voidaan sopia, ettéd sopimusta voi tarkistaa esimerkiksi 10

voimassaoloaika

vuoden vélein, tai muuten se jatkuu kunnes tekijanoikeudet
raukeavat

TAULUKKO 6 - Kayttooikeussopimuksen laatijan muistilista

paperit ovat sopimusteknisesti heikkoja ja yhteisym-
mirrys luovutuksesta vallitsee, asia kannattaa vahvis-
taa kirjallisesti. Omistusoikeuden voi luovuttaa vain
aineiston omistaja. Mutkikkaissa tilanteissa on tapana
pyytdd sopimusliitteeksi omistuksen varmistamisek-
si verifikaatti: kauppakirjan jiljenne tai perukirjaote.
Jollei kauppakirjassa mainita muiden oikeuksien siir-
tymisestd, voidaan olettaa, ettd vain omistusoikeus on
siirtynyt.

Sopimuksen kohteena olevien kuvien joukon
maddrittely on syyti tehdd huolella. Koskeeko sopimus
koko aineistoa vai sen osaa? Diaarituloste tai esimerkiksi
teokset yksiloivd lista pienemmastd erdstd laitetaan so-
pimusliitteeksi. Liitteet nimetddn ja numeroidaan, jotta
niihin voidaan tekstissi viitata. Jos aineistossa on erilai-
sia sopimuskohteita, ne kannattaa luetteloida ja doku-

mentoida selkeisti sekaannusten vilttimiseksi.

Tekijinoikeuksista sovittaessa ilmenee silloin til-
16in, ettd kuva-aineiston luovuttajat haluavat rajoittaa
aineiston kiyttdd esimerkiksi mainonnassa. Mikiin
ei esti sopimasta niin, mikili rajoitus katsotaan ko-
koelmapolitiikan mukaiseksi ja kokoelmanhallinta on
sellaisella tasolla, ettd sopimuksessa luvattu kiytto-
rajoitus on mahdollista toteuttaa. Esimerkiksi, jos
museon kokoelmissa on paljon aineistoa, jonka kiyttd
on sopimuksilla rajoitettua, asiakaspalvelun rutiineihin
tiytyy aina kuulua sopimustilanteen tarkistaminen.
Sopimusten pitdd olla helposti tarkasteltavissa myds,
mikili museo on sopinut valokuvaajan kanssa maksa-
vansa hinelle jonkin prosentin kuvan myyntihinnasta.
Sopimukset kannattaa keriti tietokannaksi ja hallita
niitd diaarinumeroiden avulla. Selainpohjaisissa ohjel-
missa aineistoa koskeva sopimus ja ryhmin tiedot voi-

daan linkittii toisiinsa.
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Kaikille valokuville ei aina 18ydy tekijdd. Tillai-
sillekin kuville saattaa museotydssi joskus olla kiyttdd.
Voi esimerkiksi olla tarpeen tarkastella valokuvia esi-
neini, mihin sopii, ettd museon aineisto on anonyymidi
eli kuvaajan ja kuvien henkildiden nimii ja taustoja ei
tunneta. Anonyymia aineistoa vaikkapa kirpputoril-
ta hankittaessa tiytyy olla huolellinen ja haastatella
myyjdid kunnolla, ettei vahingossa tule hankkineck-
si varastettua tavaraa. Lisiksi kannattaa muistaa, ettd
vaikka suku olisi sammunut, joku saattaa silti tunnistaa
kuvien henkiloiti.

Niin kutsutut orvet teokset ovat teoksia, joiden
tekijad ei tunnetta tai ei pystytd tavoittamaan. Tekijdoi-
keusjirjestdt ovat havitelleet tillaisten teosten kiytto-
korvauksia itselleen, eli jos esimerkiksi museo haluaisi
kiyttdd kokoelmiinsa kuuluvaa kuvaa, se maksaisi
jarjestolle korvauksen. Mydhemmin loytynyt oikeu-
denomistaja voisi hakea rahaa jirjestoiltdi. Museoiden
kokoelmahistorian kannalta ehdotus ei ole perusteltu,
silld suullisten sopimusten aikakaudella ei osattu ku-
vitella valokuvien kiyttémahdollisuuksien nykyistd
tilannetta. Erityisesti ne lahjoittajat, jotka eivit ole
ammattikuvaajia, ovat kuvitelleet lahjoittaneensa ai-

neiston mukana museolle my6s sen kiyttdoikeudet.
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tekijanoikeuslaki, 14.6.2011.

* Kuvasto ry www.kuvastory.fi/index.
php?cat=26&lang=fi&mstr=3, 14.6.2011.

*  Valokuvaajan uusi tekijinoikeusopas 2006.
Toimittajat Kai Norberg, Tuomo-Juhani

Vuorenmaa. Finnfoton julkaisusarja 7.
Musta Taide: Helsinki.

5 Diane Vogt O’Connor 2006, s. 9-124. Appraisal and
Acquisitions. The Values and Uses of Archival Photographs.
Photographs: Archival Care and Management. Society of
American Archivists: Chicago.

6 Kustaa Vilkuna ja Eino Makinen 1953. Isien tyd. Veden ja
maan viljaa, arkityén kauneutta. Toinen laajennettu painos.
Helsinki: Otava.

7 Taidemuseoiden hankintatavoista ks.Tuula Hamaélainen
2004. Taiteen lahja. Taidemuseoiden kokoelmiin liitetyista
testamentti-, lahjoitus- ja talletusehdoista. Museotyétekijan
kirjasto. Valtion taidemuseo. www.fng.fi/instancedata/prime_
product_julkaisu/vtm/embeds/vtmwwwstructure/15786_
taiteenlahja.pdf, 15.10.2011.

8 Julkaiseminen = kappaleita on saatettu tekijan
suostumuksella kauppaan tai muuten levitetty yleisén
keskuuteen. Julkistaminen = teos saatettu luvallisesti yleisén
saataviin. Marja-Leena Mansala. Tekijdnoikeudet I. Luento
IPR University Center 25.3.2004. www.iprinfo.com.
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VALOKUVAKOKOELMAN
siirto museoon

KOKOELMA SIIRRETAAN MUSEOON mijelellilin
vasta hankintapiitoksen jilkeen, mutta joskus voi olla
perusteltua siirtdd kokoelma museolle tutkittavaksi jo
ennen sitd. Usein kokoelmaa voidaan tutkia luovuttajan
tiloissa vain piillisin puolin, ja alkuperdisten siilytys-
yksikdiden sisdin voidaan katsoa lihinni pistokokeiden
tapaan. Jos mahdollisuudet tutkia kokoelmaa ovat ra-
jalliset, esitutkimuksen huomio keskitetiin kokoelman
kokonaisuuteen ja siti koskeviin dokumentteihin, luet-
teloihin ja julkaisuihin. Arviointia helpottaa se, ettd mu-
seot yleensd tuntevat jo etukiteen esimerkiksi paikallis-
ten lehtien tai muiden suurempien valokuvakokoelmien
muodostajien toiminnan omalla tallennusalueellaan.
Kokoelman tutkimista voi vaikeuttaa esimerkiksi
rajoitettu piisy luovuttajan arkistotiloihin. Usein luo-
vuttajan edustaja haluaa olla lisnd, kun kokoelmaa tut-
kitaan. Tutkimuksen esteend voi olla my®s arkistotilojen
ja pakkausten pélyisyys, jolloin puhdasta laskutilaa on
vaikea jdrjestid ja siilytyspakkausten avaaminen aiheut-
taa valokuva-aineiston likaantumisen. Tavallista on, etti
pitkiin kiytcimittdmini ollut aineisto on siirretty kella-
reihin, jossa se on altistunut kosteudelle ja mahdollisesti
homeelle. Kun aineistoa siirretddn riskiolosuhteista tai se
on helposti rikkoutuvaa, kannattaa pyytii konservaatto-
ria ohjeistamaan ja johtamaan pakkaamista ja siirtoa.
Kuljettamista varten siilytysyksikot lasketaan ja
pakataan tukeviin laatikoihin. Museo voi hankkia tihin
tarkoitukseen tukevia pahvilaatikoita tai muuttolaati-
koiden tapaisia muovilaatikoita, jotka voidaan vililld
pestd. Siirrettivistd pakkauksista ja niiden sisdllostd kir-
joitetaan luettelo, joka liitetddn museon vastaanotto-
lomakkeeseen. Mahdollisuuksien mukaan lista kan-
nattaa kirjoittaa suoraan sihkdiseen muotoon. Ennen
pakkaamista pélyiset esineet, laatikot tai mapit pyyhi-
tddn ulkopuolelta mikrokuituliinalla. Jotta siilytysyk-
sikdiden jdrjestys siilyisi, niihin merkitddn tilapdinen
jarjestysnumero. Huonokuntoiset sdilytysyksikét ja rik-
koutuvaa materiaalia sisilcivit yksikot sekd kehystetyt
teokset tuetaan ja pakataan erityisen huolellisesti esi-
merkiksi kuplamuovikiireisiin ennen pakkaamista kul-
jetuspakkauksiin. Helposti rikkoutuvan aineiston kulje-

tuspakkausten péille tehdiin selkeit varoitusmerkinnit.

Puhtaan ja hyvikuntoisen kokoelman tutkimisen voi
aloittaa heti sen saavuttua museolle. Huonommista siily-
tysoloista tuleva kokoelma on parasta antaa ensin konser-
vaattorin tutkittavaksi sitd varalta, ettd se sisiltii homeista
aineistoa. Home-epiilyn voi varmistaa vain mikroskoopin
avulla, mutta aistinvaraisesti hometta voi epiilld, jos aineisto
haisee makeahkolle tai esimerkiksi lasinegatiivien pinnalla
nikyy valkoista jauhemaista ainetta. Jollei huonokuntoista
kokoelmaa voida heti tutkia, se on siilytettdvd mielellian
vetokaapissa ja ainakin erilliin muusta valokuvamateriaa-
lista ja tydtiloista. Etikalta haisevia, tuhoutuvia selluloosa-
asetaattinegatiivejakaan ei kannata siilyttid tydhuoneissa,
koska niiden hajoamistuotteet drsyttivit limakalvoja ja ai-

heuttavat silmien kirvelyi.

VALOKUVIEN PAKKAAMINEN JA KULJETUS

e Dakkausten tulee suojata aineistoa fyysisesti hankautu-
misilta, tdriniltd ja kolhuilta.

* Pakkausten tulee suojata aineistoa olosuhteiden muu-
toksilta (ilman epapuhtaudet, limpé/kylmi, kosteus,
valo).

* Mahdollisimman yksiléllinen ja monikerroksinen
pakkaus takaa parhaan suojan, esim. paperi, kupla-
muovi, vaahtomuovi ja tukeva laatikko.

* Kuljetus suoritetaan ilmajousitetulla autolla, katetussa

ja limmitetyssd tavaratilassa.

KOKOELMAN SAAVUTTUA MUSEOLLE TARKISTA
e Opvatko kaikki pakkaukset saapuneet?
e Opvatko pakkaukset ja aineisto kuljetuksen jiljiled
kunnossa ja onko kuljetus tapahtunut sopimuk-
sen mukaan? Kuljetuksen jilkeen on muistettava
tasaantumisaika, minimissiin noin vuorokausi ennen
pakkausten avaamista, varsinkin, jos kuljetus on
tapahtunut sateessa tai talvella.
e Opvatko kaikki kokoelman juridiset dokumentit kun-
nossa ja allekirjoitettuja?
— hankinnan dokumentit (vastaanottolomakkeet,
lahjakirjat, ostokuitit, lainasopimukset)
—  kiytdn dokumentit (sopimukset tekijioikeuksista,
kiyttoluvat ja muut kiytedd sddtelevit sopimukset)

— seulontaan, siirtoon ja poistoon tarvittavat luvat.
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Kokoelmaselvityksen tavoitteita
ja kaytantoa

Kokoelmaselvityksen tehtivini on selvittii, minkilaisiksi
kokonaisuuksiksi arkistonmuodostaja on aineistonsa hah-
mottanut. Tydn aikana pyritddn tunnistamaan kokoelman
sisillolliset, tuotannolliset ja materiaaliin perustuvat
alkuperiiiset rybmittelyt. Kokoelmaselvityksen tirkein
tavoite on hankkia ja tallentaa niin paljon tietoa kokoel-
man rakenteesta ja sisillostd, ettd kokoelman tiedonhallin-
ta voidaan suunnitella ja toteuttaa. Kiytinnossd aineisto
jasennetddn sarjoiksi, nimetidn ne, luetellaan alaryhmit
ja annetaan niille alaryhmille kuvailevat nimet ja museon
kiytintdjen mukaiset yksiloivit arkistotunnukset.

Kokoelmaselvityksen aikana luodaan kokoelma-
jarjestyksen kokonaiskuvaa tarkastelemalla ensisijaisesti
primaarilibteiti. Niiti voivat olla kokoelman ku-
vaston ja siihen liittyvien luetteloiden lisiksi jo esitut-
kimuksen aikana kerdtyt ja tuotetut dokumentit sekd
julkaisut, joissa kuvastoa on kiytetty. Tieto kokoelman-
muodostajan toiminnasta on keskeisin avain kokoel-
majirjestyksen ymmirtimiseen. Jos kokoelmaan liittyy
esimerkiksi kulttuurihistoriallisia arvoja, voidaan koko-
elmaselvityksen apuna kiyttdd myos sekundaarilibtei-
td, esimerkiksi aiheeseen liittyvid erityiskirjallisuutta,
historiikkeja, sanastoja, karttoja, elimikertoja ja mat-
rikkeleita. Kun kokoelman rakenne on dokumentoitu ja
tiedot rekisterdity, voidaan kirjata ja hallita myds yksili-
tyji kokoelmanosia koskevaa tietoa.

Paras hetki kokoelman alkuperiisen rakenteen ja

sisaltojen jdrjestysten tunnistamiseen on, kun uusi han-

Kokoelmaselvitys ja sen tavoitteet

KOKOELMASELVITYS
ja sen tavoitteet

kinta on saapunut museolle. Tilloin koko aineisto on
yhti aikaa kiisilld ja tarkasteltavissa alkuperiispakkauk-
sissaan, joissa usein on kuvaston tuottamista ja kiyttod
valaisevia merkintoji. Kokoelmarakenteen tutkiminen
ja dokumentointi voi olla hankalampaa, sen jilkeen kun
kuva-aineisto on puhdistettu ja pakattu pitkiaikasiily-
tyksen vaatimukset tdyttiviin siilytysyksikdihin. Huo-
noissa oloissa siilytetty ja huonosti pakattu valokuva-
aineisto saattaa kuitenkin joskus olla niin pdlyisti ja
nokista, ettei sitd voida kisitelli ennen puhdistamista.
Vaarana olisi, ettid aineistoa kisitellessi siirretdin likaa
puhtaampaan materiaaliin. Kotioloissakin siilytetyt ma-
pit ja laatikot kannattaa pyyhkii ulkopuolelta kuivalla ja
puhtaalla mikrokuituliinalla ennen sisillén tarkastelua.

PUHDISTETTAESSA HUOMIOITAVAA

* Tyontekijit suojataan: tarvittaessa aineisto
puhdistetaan vetokaapissa tai kiytetdin kohdistet-
tavaa ilmanpoistolaitetta, kisineiti, hengityssuo-
jaimia, suojavaatteita.

¢ Pakkausmateriaalit, esim. negatiivilaatikot, voi
imuroida ulkopuolelta vaahtomuovisuikaleella
pehmustetulla suuttimella ja/tai pyyhkia kuivalla
mikrokuituliinalla.

e Kuvapintoja ei saa pyyhkii tms., silld siitd jid aina
jilkid.

* Mirit tai kosteat aineistot ilmakuivataan
puhtaassa ja kuivassa tilassa konservaattorin
neuvojen mukaisesti.

Kokonaisuuden hahmottamista voi helpottaa kir-

joittamalla kokoelmaan tai sen osaan liittyvid kuvaus-
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pdivikirjoja, luetteloita tai muistiinpanoja taulukko-oh-
jelmaan tai tekstinkisittelyohjelman taulukkoon, jolloin
taulukoista voi tehdid jo yksinkertaisia hakuja aineistos-
ta. Erilaisten kokoelman osia koskevien osaluetteloiden
perusteella voi arvella, ettd aineistolla on ollut jokin yh-
teinen funktio: kuvia on voitu esimerkiksi valita ehdolle
johonkin julkaisuun tai niyttelyyn. Osaluetteloita tau-
lukoitaessa tietorakenteena voidaan kiyttid alkuperiistd
jasennystd tai alkuperdinen jisennys voidaan sovittaa
museon tietokannan rakenteeseen. Tilléin tieto voidaan
myShemmin siirtdd suoraan museon tietojirjestelmain.
Esimerkiksi kuvaustdiden tilauksesta kirjataan usein ku-
vauspiivd, kuvauspaikka, julkaisija tai muu tilaaja seki
monen kuvaajan arkistoissa myds valokuvaaja.

Museolla selvitystyd suoritetaan puhtaassa ympi-
ristdssd aineistoa vaurioittamatta. Tutkimuksen ajaksi
kokoelman kisittelyd varten varataan riittivésti pdyti- ja
hyllytilaa, joille sdilytysyksikot kerdtddn ja joissa niiden
keskiniistd jirjestystd voidaan tutkia ja vaihdella. Ku-
vaston tarkastelua varten varataan myds hyvilaatuinen
luuppi ja valopéytd. Tyotd suunniteltaessa kannattaa
muistaa, ettd suuren kokoelman pelkki selvittiminen on
viikkojen tyd. Kuvataiteen keskusarkistossa tydskentele-
vd Maritta Mellais kirjoittaa Erkki Kurenniemen arkis-
ton selvitystyostd, kuinka runsas aineisto sai selvittdjin
aluksi hermoromahduksen partaalle. ”Ensimmiisten
piivien tai pikemminkin viikkojen jilkeen kokonaisuus
alkoi hahmottua ja osaset asettua paikalleen. Materiaalin
lipikiymisen jilkeen syntyi ahaa-elimys, ja laajan arkis-
tomateriaalin kautta suodattui selked punainen lanka.”
Pienemmissi museoissa kokoelmanselvittdji saattaa
joutua vastaamaan myos aineiston kunnon arvioin-
nista, puhdistamisesta ja pakkaamisesta sekd lopulta
luetteloinnistakin. Mikili selvitetty aineisto on siini

kunnossa, ettd se voidaan pakata sitd mukaa kun tiedot

KOKOELMA D1974:30

SARJA SAILYTYS-YKSIKKD:
MERKINNAT
Negatiivit; Lasinegatiivirasia

Gevaert Sensima Orthocrom:
Voimistelujuhla, Viipuri 1929

nimetyt kuvaustapahtumat

TAULUKKO 7 - Esimerkki kuvaryhmin kuvailusta

Kokoelmaselvitys ja sen tavoitteet

on kirjattu, on muistettava myds budjetoida ja hankkia
tarvittavat siilytysmateriaalit hyvissd ajoin.

Selvityksen aikana hankittu kokoelmatieto pitii-
si voida raportoida museon kokoelmatietokantoihin.
Museoissa tavalliset kaksitasoiset tietomallit* civit
kuitenkaan mahdollista kokoelman rakenteen doku-
mentointia. Perinteisesti kokoelmat on kuvailtu ko-
konaisuuksina diaareihin ja yksittdisen kuvan tasolla
luetteloihin. Kokoelmien rakennetta, kuten esimerkik-
si sarjoja, kansioita ja kuvaustapahtumia koskeva tieto
onkin jidnyt kuva-arkistonhoitajien erikoistiedoksi.
Kun kuva-arkistonhoitaja on vaihtunut, organisaatio
on menettinyt osaamistaan. Hyvin dokumentoitu ym-
mirrys kokoelman sisillon rakenteesta, osien kunnosta
ja laadusta on kuitenkin vilttdimitdnti etenkin suurten
kokoelmien hoidon ja luetteloinnin suunnittelussa, to-
teuttamisessa ja kokoelmatyon seuraamisessa. Hierark-
kisissa tietojirjestelmissd kokoelman osille voidaan antaa
yleisluontoisia kuvailuja ja saada ne hakujen piiriin.

Tarvittaessa kokoelman rakenteen kuvailun voi
tehdi sisillysluettelon tapaisena esimerkiksi tauluk-
koon. Taulukko-ohjelmalla rakennettuja erillisluette-
loita voi muodostaa sellaisista kuvaryhmistd, joilla on
yhteisid tietoja. Esimerkiksi valokuva-ateljeiden kokoel-
missa on tilaajan mukaan arkistoituja kuoria, joissa voi
olla useamman kuvauksen negatiiveja ja pienid pinnak-
kaisvedoksia, joiden pohjalta asiakas on aikanaan teh-
nyt valintansa. My®s lehtikuvakokoelmien negatiivi-
kuorissa voi olla useita samasta kuvaustapahtumasta
perdisin olevia negatiiveja. Kuoren péille on kirjattu
niiden tiedot: valokuvaajan nimilyhenne, kuvausaika
ja satunnaisia sisdlto- ja julkaisutietoja. Taulukot voi-
daan liittdd kokoelmaluetteloihin sihkéisind liitteind
tai paperitulosteina. Taulukossa numero 7 on esimerkki

kuvaryhmin kuvailusta.

SISALLONKUVAILU VALOKUVA- | LUKU-
TYYPPI MAARA
Voimistelijoita hiekkakentalla, mv, 12
taustalla puurakenteinen, lasinegatiivit
matala katsomo 240x180
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Valokuvakokoelman sisadllén ja rakenteen
inventointiin liittyvid kysymyksia

SAILYTYSYKSIKOT

* Montako kappaletta alkuperiisia siilytysyksikkojd
on ja millaisia ne ovat?

* Millaisia tietoja siilytysyksikoihin on merkitty?

* Millaisista osista kokoelma koostuu?

* Kuka on laatinut kokoelmajirjestyksen?

* Onko kokoelmassa tunnistettavia kokonaisuuksia?

* Onko siilytysyksikoissi sisillonkuvailuun tai
jarjestykseen liittyvid merkintja?

* Onko siilytysyksikoissd tekijdin, tilaajaan
tai julkaisijaan tai tiettyyn projektiin liittyvid
merkintoja?

* Minki ajanjakson kuluessa kokoelma on
muodostettu?

* Miti valokuvamateriaaleja on kéytetty?

* Onko kokoelmanmuodostaja siilyttinyt eri
valokuvamateriaaleja samassa siilytysyksikdssi?

* Voiko kokoelman rakenteesta piitelld, miti osia
kokoelmanmuodostaja on pitinyt
keskeisaineistonaan?

*  Mihin museon arvoluokkiin eri kokoelmanosat

sijoittuvat?

KUVA-AINEISTO

* Millaisessa suhteessa toisiinsa siilytysyksikon
kuvat ovat? Miki niitd yhdistaa?

* Minki ajanjakson kokoelma kokonaisuudessaan
kattaa?

* Minki ajanjakson kokoelman osa kattaa?

* Onko aineistoa numeroitu esim. sdilytysyksikdssd
tai yksikkojen sarjassa?

*  Onko kuvissa tai vililehdissi merkinto;ja?

* Mitid aihealueita kokoelmassa tai
kokoelman osassa on?

* Miten kokoelmaa on kiytetty
(suljettu vai yleinen kiyttd, asiakkaat, julkaisijat)?

* Millaisia hakemistoja ja avaimia
kokoelmanhallinnassa on kiytetty?

* Millaisia jérjestysperiaatteita kokoelmassa
ja sen osissa noudatetaan (numeroitu,
aiheenmukainen, kiyton mukainen,
kronologinen, aakkosjirjestys)?

* Onko kokoelma joiltakin osin jirjestimitti tai

epajirjestyksessi/jirjestyksessd?

* Onko kaikki alkuperiinen aineisto jiljelld vai
ndyttiiko kokoelmasta puuttuvan kuvia?

Ty® etenee karkeasta hahmotelmasta kohti tismil-
lisempii kuvailua. Aluksi kuvaryhmien nimet voivat olla
epimidriisempid, mutta niitd tdismennetddn sitd mukaa
kuin 16ydetdin vastauksia sisillonkuvailun peruskysy-
myksiin: kuka, mikd, missd, milloin. Kuvaryhmii ku-
vailtaessa kysytiin, mikd néiti kuvia yhdistéii ja miksi
néimd on sdilytetty yhdessii. Yhdistivii tekijoitd voivat
olla esimerkiksi kuvan valmistamiseen liittyvit kysy-
mykset: kuka, miten ja minkilainen lopputulos on ul-
koasultaan. Taulukkoon varataan my®s sarake selvittdjin
kysymyksille, hypoteeseille ja huomautuksille. Niitd voi
hyodyntid kokoelmaselvitysraportissa, jossa selvittiji
pohtii havaintojaan kokoelman ja sen osien luonteesta.

Tydn edetessi tarkka selvittdji alkaa hahmottaa
kokoelman kuva-aineistossa erilaisia aikakausia. Ha-
vaitut taitekohdat kannattaa kirjata aikajanaksi, jotta
huomioita voidaan hyddyntii luetteloidessa. Uudet va-
lokuvaajat ovat voineet tuoda tullessaan uusia materiaa-
leja ja muuttaneet tyylid. Kuvauskalustoa ja valaisua on
parannettu. Uusien tilaajien ilmaantuminen on voinut
heijastua kuvaston laatuun ja sisiltéon. Arkistonhoita-
jan vaihtuminen ja erilaiset arkistouudistukset nikyvit
my6s: esimerkiksi Unsi Suomi -lehdessd tehtiin pddtos
kinonegatiivien saksimisesta aiheenmukaisiin kuoriin,
mutta joko resurssien tai ohjeistuksen puutteen takia
osa aineistosta jdi kisittelemittd ja ilman tekstitietoja.
Kisittelemdttdmistd aineistosta muodostui vihitellen
kronologisia valokuvaajakohtaisia sarjoja.

Suurista kokoelmista yritetddn tunnistaa luontevia
osia kerrallaan katsottavaksi. Tillaisia kokonaisuuksia
voivat olla perikkiin jirjestettyjen, samanlaisten siily-
tysyksikdiden muodostamat sarjat. Usein siilytysyksi-
kéiden ulkoasusta voi hiukan paitelld, mitki ovat van-
himpia. My®s valokuvamateriaalien perusteella voidaan
ajoittaa kuvastoa. Jollei péillysmerkinnoistd 16ydy viit-
teitd jdrjestykseen, ja esimerkiksi tarroina tai liimaamalla
kiinnitettyjd etikettejd on vihitellen kadonnut, aletaan
jarjestystd selvittdd tutkimalla ja kuvailemalla siilytys-
yksikodiden sisdledji.

Sarjojen ja ryhmien perusteita
* muoto: sama valokuvatyyppi (formaatti)
ja materiaali eli vedokset, negatiivit, diapositiivit
* sama valokuvaaja

* sama kiyttotarkoitus (genre, funktio):
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esimerkiksi muotokuvat, lehtikuvat, mainos-

kuvat, perhekuvat, luontokuvat, niyteelykuvat,

maisemakuvat

* sama tilaaja ja julkaisija (funktio): lehtitalo,
toimittaja, tutkija, julkaisusarja, kauppaketju,
teollisuuslaitos

* sama tematiikka tai kuvausympiristd: teatteri-
kuvat, urheilukuvat, luontokuvat, perhekuvat

¢ sama kuvauskohde, aihe: henkilét, esineet,
rakennukset, tuotteet, tapahtumat, paikat

* sama ajanjakso tai aikakausi: talvi, vuosi,
tybkomennus, tutkimusmatka.

Rinnan kuvaston sisiltdjen kanssa tarkastellaan
valokuvamateriaaleja ja dokumentoidaan, millaisia
valokuvamateriaaleja kokoelman osista 16ytyy. Tut-
kimuksen kannalta tilli voi olla paljonkin merkitysti.
Esimerkiksi 1980-luvun lehtikuva-aineistossa saattaa olla
sekd mustavalkoista ettd virikuva-aineistoa. Koska viri-
kuvien painaminen oli kalliimpaa, se millaista aineistoa
kuvattiin virimateriaalille ja mihin riitti mustavalkoi-
nen, kertoo ajan arvostuksista. Kun materiaaleja kartoi-
tetaan, olisi hyvi kirjata huomiot aineiston kunnosta eri
yksikoissi.

Selvityksen kuluessa nimetiin kokoelman keskeis-
aineisto eli osoitetaan ja nimetdin kokoelman osat,
jotka museon nikemyksen mukaan ovat arvokkaim-
mat. Kokoelman arvojen pohdinnan tulos kirjoitetaan
kokoelmaselvitysraporttiin: 18ytyykd odotettuja arvoja,
mitkd osat ovat tirkeimpii ja miki on sisillsllisten ar-
vojen ja kuvaston kunnon suhde. Kokoelmaselvityksen
jilkeen kokoelman osille voidaan antaa prioriteettitun-
nuksia ja laatia kokoelmalle erilaisia tydsuunnitelmia.

Kokoelmaselvityksen aikana katsotaan, kuinka pal-
jon aineistossa on erilaisia kopioita ja kuinka suuri osa
aineistosta on puolestaan alkuperiisti. Originaalisuuden
arvostus liittyy valokuvan lihde- ja todistusarvoon sekd
ymmirrykseen aineiston valokuvakulttuurisesta arvosta.
Ajatellaan, ettd alkuperidisen aikalaisvedoksen uskotta-
vuus ja valokuvahistoriallinen arvo on suurempi kuin
mydhiisen kopion. Valokuvan originaalilla voidaan
tarkoittaa eri kuvatyyppeji eri aikoina ja erilaisissa tuo-
tantokonteksteissa ja esittimisyhteyksissi: valokuvaajan
valmistamia tai hyviksymid erilaisia vedoksia, nega-
tiiveja, dioja, tulosteita tai kuvatiedostoja. Valokuvien
joukossa originaali on jokin ilmenemd, jota pidetdin
alkuperdisempini kuin muita. Voidaan esimerkiksi aja-

tella, ettd lehtikuvaajalle negatiivi, dia tai kuvatiedosto

Kokoelmaselvitys ja sen tavoitteet

on originaali, koska painokone valmistaa sen ilmiasun,
joka tulee yleison nahtéville. Lehtikuvaajat ovat mydos
jarjestdjensd puheenvuoroissa ilmaisseet, etteivit haluai-
si taittajien rajaavan kuviaan. Muotokuvaajat puolestaan
valottavat monta negatiivia, joista valmistavat valikoi-
man koevedoksia, ja niiden joukosta kuvattava valitsee
vedostettavan kuvan. Niin lehti- kuin muotokuvaajatkin
esittelevdt ndyttelyissd valokuviaan vedoksina. Taiteen
kontekstissa valokuvan tyypillisid originaaleja ovat siis
erilaiset vedokset, signeeratut tai signeerattomat. Monet
valokuvataiteilijat antavat graafikoiden tapaan teoksil-
leen editionumeroita eli ilmoittavat, monesko valmis-
tuserdn kuva on ja kuinka monta kappaletta teosta voi-
daan valmistaa.

Kun selvitetddn, onko tietty kokoelmaan kuuluva
negatiivi tai vedos originaali, asiaa pitdisikin aina kysy
sen valokuvaajalta. Jos kysyminen ei ole mahdollista,
on piitoksen tueksi tarkasteltava kyseisen valokuvan
tuotannon ja kiyton historiaa. Kuvien alkuperiisyyden
astetta voi yleensi selvittdd katsomalla ja kisittelemalld
fyysisid kuvia. Valokuvamateriaalia tutkitaan kuvan val-
mistusajan ja -tavan piittelemiseksi. Kokoelmanselvit-
tdjin olisi hyvi tuntea valokuvaajien tapaa tyoskennelld.
Esimerkiksi taikalyhtykuvat ja muut varhaiset monokro-
maattiset positiivit, ovat kaikki tavallaan reproja, koska
niitd valmistettaessa alkuperdinen lasinegatiivi kopioi-
tiin toiselle lasinegatiiville, josta kehittdmisen jilkeen
saatiin positiivi.

Jossakin kokoelmassa runsas repronegatiivien mii-
rd saattaa johtua kokoelmanhallinnan umpikujasta. On
ollut helpompaa reprokuvata kuin 18ytid alkuperiinen
negatiivi arkistosta. Repronegatiiveja voi syntyi siitakin
syystd, ettd kuvaajalla on tapana tyostdd kuvia vedos-
taessaan niin paljon, ettd hin kopiota tarvitessaan on
mieluummin kuvannut valmiin vedoksen. Varsinainen
originaali ei tillaisessa tapauksessa ole alkuperdinen ne-
gatiivi, vaan kuvaajan hyviksymi vedos. Joskus reproku-
vattu aineisto voi aiheuttaa ongelmia tekijinoikeuksien
suhteen: originaalit voivat olla perdisin muista kokoel-
mista ja kokoelmanmuodostajalla on saattanut olla nii-
hin vain tilapdinen kiyttdoikeus.

Kun kokoelman osat on nimetty ja tunnukset an-
nettu, aineisto annetaan konservaattorin tutkittavaksi.
Hin tekee kuntokartoituksen, konservointisuunnitel-
man ja miirittelee mahdollisesti materiaalianalyysien
pohjalta kuva-aineistolle parhaiten soveltuvan digitoin-

titavan. Jos aineisto on herkisti vahingoittuvaa, konser-
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vaattori kertoo sopivista kisittelytavoista luetteloinnin
aikana. Jos konservaattoria ei ole kiytossd, siirrytdin

arkistojirjestyksen suunnitteluun.

Aktiivisen kdyton aikakauden jdlkeen
kokoelma voi rapistua

Usein kokoelmaselvityksen lihtékohdat ovat hankalat.
Selvitettiviksi voi tulla museon jo vuosia aiemmin saa-
ma kokoelma, jota ei koskaan ole ehditty tai osattu do-
kumentoida. On saattanut olla perusteltua ottaa vastaan
rapistunut kokoelma, jossa on uskottu olevan museon
tehtdvin kannalta tirkedd aineistoa. Vuosikymmenten
varrella museoiden kuva-arkistot ovat usein nihneet
ainoaksi mahdollisuudekseen korjata talteen sen, mitd
pelastettavissa on.

Rapistuneella kokoelmalla tarkoitetaan aineis-
toa, jonka aktiivisen kiytén ja muodostamisen kausi on
mennyt jo ohi. Sitd on saatettu siilyttdd sentimentaa-
lisista syistd tai taloudellisten odotusten pohjalta. Vasta
kun ymmirretddn, kuinka paljon resursseja kokoelman
siilyttdminen ja hyddyntiminen edellyttivi, siitd halu-
taan luopua. Vihiisessi kiytossi olevan aineiston siirtely
ajankohtaisemman aineiston tieltd on monesti johta-
nut kokoelman alkuperiisen jirjestyksen katoamiseen
ja saattanut sdilytysyksikot epdjirjestykseen. Kun ei ole
endd kokoelmanhoitajaa kirjaamassa kuvalainoja, aineis-
toa voi kadota. Kiytén jilkeen kuvat eivit endd palaudu
paikalleen. Kokoelma muuttuu arkitoiminnan kannalta
tilaa vieviksi riesaksi, ja lopulta se siirretddn kellariin tai
vintille. Kokoelmaa siirrelliin huolimattomasti, ja sitd
padsevit kiyttdmaidn sellaisetkin kuvankdytedjit, joilla
on vain kiire [6ytdd tarvitsemansa. Tillaisessa tapaukses-
sa kokoelman siilyttiminen on yhdentekevi sivuseikka.
On sitd paitsi hyvd muistaa, ettd aarteenetsijoitd ja hy-
lynrydstijid on myds valokuva-alalla.

Kokoelmilla on aktiiviset kautensa, jolloin niicd
kartutetaan ja kiytetddn. Tavallista kdyttd4 on aineiston
hakeminen, kopioiminen, originaalien palauttaminen
paikalleen ja uuden aineiston sijoittaminen loogiseen
paikkaan kokoelmassa. Aktiivinen kiyttd on mahdol-
lista vain, jos aineiston jirjestys tunnetaan, jirjestystd
pidetdin ylld ja kehitetddn sekd materiaalien siilymisestd
pyritédn huolehtimaan. Voidaan ajatella, ettd mahdol-
lisuus hallita kokoelmatietoa on erddnlainen kokoel-
man sisdisen kunnon mittari. Mikili kokoelma on ollut
hankinnan yhteydessi edelleen kdyttojirjestyksessd, ja

alkuperiinen jirjestys on ennen siirtoa dokumentoi-

tu, voidaan kokoelmaselvitys aloittaa rekonstruoimalla
dokumentoitu jirjestys. Jos kokoelma on piissyt fyy-
sisesti huonoon kuntoon ja sen jirjestys on kadonnut
esimerkiksi kuolinpesdd tyhjennettiessd, aineistosta
tehtyji havaintoja suhteutetaan aiempiin kokemuksiin
kokoelmasta. Tieto kokoelmajirjestyksen hiviimisestd
kannattaa raportoida hankinnan tietoihin. Tdmi auttaa
aineiston kiyttdjid ymmairtimiin, miltd osin aineiston
arkistojirjestys on mydhemmin rekonstruoitu ja miksi.

Kiyttokunnossa oleviin kokoelmiin liittyy usein
kortistoja, signumeita ja muita yksildivid tunnuksia,
numeroavaruuksia seki otsikoituja riippukansioita, luo-
kittelevia vililehtid ja muita omaperiisid luokitteluja.
Lisiksi voi 16ytyd kokoelman osia koskevia erillisluette-
loita ja tietokantoja, joiden avulla kokoelmanhallinnan
ajattelutapaa voi selvittdd. Monet suosivat nimekkeis-
si ja otsikoissa lyhenteiti. Merkintdjen semantiikan
ymmirtimiseksi samantyyppiset merkinnit kannat-
taa koota luetteloiksi ja verrata niitd kuva-aineistoon.
Fragmentaaristenkin merkintdjen ja kuvatietojen avulla
padstddn aloittamaan sihkoisen luettelon ja arkistojir-
jestyksen suunnittelu. Jos sdilytysyksikoitd, kuvaryhmia
tai yksittiisid kuvia on numeroitu, voi olettaa, etti niille
on annettu jokin jirjestys tai niisti on joskus laadittu
luettelo.

Avaimia jonkin erikoisalan valokuvakokoelman
hallintaan voivat luetteloiden ohella olla asiasanastot ja
luokittelujiirjestelmien kuvailut. Yrityksen kokoelmaa
tutkittaessa voi olla hyddyllisti tarkastella kokoelman-
muodostamisen ajan sisidistd puhelinluetteloa tai muuta
organisaatiokaaviota. Niisti saattaa 15ytyi selityksid ly-
henteille tai numeraalisille tunnuksille, joiden merkitys
ei muuten ole auennut.

Tiedon ja ymmirryksen puute on saanut jotkut
tilankdyton rationalisoijat hivittimddn turhana kaiken
kokoelmaa koskevan paperiaineiston. Silloin on usein
menetetty tietoa tekijoistd, tilaajista, kalustohankin-
noista, tekijinoikeussopimuksista jne. Esimerkiksi va-
lokuvaajan tai kuvaamon kirjanpitoaineisto saattaa olla
hyddyllinen avain kokoelman muodostumiseen. Siitd
voidaan selvittdd tilaajia ja tilausajankohdat. 1980-luvul-
la erddn teollisuuslaitoksen tiedotusosasto piti arvotto-
mina tehtaan sadan vuoden toiminnan aikana kertyneitd
negatiiveja. Ne heitettiin roskiin, ja jiljelle jitettiin vain
vedoksia, koska negatiivien sisiltod ei osattu tutkia. Jos
kokoelman synty-ympiristd ei nie yhteisén historiaa ar-

vona, kokoelman jdinteet joutuvat lopulta kaatopaikal-
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le tai ongelmajitelaitokseen hivitettdviksi. 1990-luvun
laman aikana lakkautettiin monia vanhoja yrityksii,
minki mukana menetettiin myds valokuvadokumentit
yritysten historiasta. Onneksi niiti kokoelmia tarjotaan
nykyisin yhd useammin muistiorganisaatioille.
Erityisen rapistuneiden kokoelmien selvittiimi-
nen on tyolistd, silli kaikkea hukattua tietoa ei voida
palauttaa. Yrityksid voi etsid kaupparekisteristd tai elin-
keinoilmoituksista ja henkilditi seurakuntien rekiste-
reisti. Esimerkiksi kylikuvaajien yhteyksistiin irron-
neita kokoelmia nikee vililli huutokaupoissa. T4lloin
tutkimuksen voi aloittaa katsomalla, 16ytyyké kuvama-
teriaalista tietoa kuvauspaikoista. Usein kuvissa on lii-
kekyltteji tai vaikkapa tunnistettavia kirkkoja ja muita
rakennuksia. Valokuvausmateriaalien pohjalta voi haa-
rukoida episelvin kuvaston ajoitusta ja suomalaisten va-
lokuvaajien matrikkelista voi etsid tiettynd ajankohtana
paikkakunnalla toiminutta valokuvaajaa. Arkistoldhtei-
den ldpikdyminen on usein aikaa vievii ja tulokset vi-
hiisid. Siksi museon tuleekin suhteuttaa kuvastossa nih-
dyt arvot dokumentoimisen edellyttimiin tyomiiriin

ja sen tarjoamiin mahdollisuuksiin.

Heikosti kontekstualisoitua kokoelmaa
tutkiessa kannattaa kysya

* Onko kokoelma yhden vai useamman kuvaajan
tyostd muodostettu?

* Onko kokoelmanmuodostajaa tutkittu, onko
henkil8sti tai yhteisostd kirjallisuutta?

* Onko kokoelmanmuodostajasta tietoja valokuvaa-
mo- tai valokuvaajatietokannoista?

* Millaisia arkistolihteitd kokoelmanmuodostajan
toiminnasta on?

* Onko henkil8sti valokuva-alan ammattilehdissi
tai paikallislehdissd nekrologeja tai merkkipdivi-
haastatteluita?

* Milloin ja milld paikkakunnilla kokoelmaa on
muodostettu ja mihin kuvastoa on kiytetty?

* Onko kokoelmaa talletettu muihin museoihin tai
arkistoihin?

¢  Onko olemassa henkilsiti, esimerkiksi henkilo-
kuntaa tai sukua, joilla voisi olla muistitietoa tai
suullista tai kirjallista perimitietoa?
Rapistuneenkin kokoelman tullessa tutkittavaksi

aloitetaan rekonstruoimalla esimerkiksi hyllykkoon se
jarjestys, jossa kokoelma on ollut ennen siirtoa museol-

le, ja inventoimalla sdilytysyksikot ja kuvaston sisdllot.

Kokoelmaselvitys ja sen tavoitteet

Jollei minkdinlaista dokumentointia jirjestyksestd ole,
aloitetaan jirjestyksen selvittiminen kirjaamalla siilytys-
yksikdiden piille tehdyt merkinnit. Jollei pakkauksissa
ole merkintojd, katsotaan onko itse kuva-aineistoon teh-
ty merkintdjd: onko numerointeja, ovatko ne yksiloivid
vai toistuvatko samat numerot, miki on suurin numero,
mikd pienin ja millaisia numeroavaruuksia niistd muo-
dostuu.

Joillakin valokuvauksen aloilla on ollut tapana, ettd
asiakas poimii valitsemansa originaalit itselleen. Tillai-
nen rutiini on ollut ainakin joillakin dioja kiyttineill
mainoskuvaajilla, jolloin valokuvaajan kokoelmaan jai
vain joukko rinnakkaiskuvia. Kuvaajakokoelmana til-
lainen kokoelma on puutteellinen. Mikili valokuvaajan
tyotd tutkitaan, pitiisi siis katsoa myds hinen asiakkaan-
sa julkaisemat kuvat. Mainoskuvaajien tapauksessa ku-
via ovat julkaisseet esimerkiksi suurten liikkeiden mai-
nososastot.

Kuva-aineistoa pitiisi kisitelld vain sen verran kuin
on vilttimidtonti. Sen vuoksi kaikki havainnot kirjataan
saman tien kokoelman rakennetta kuvaavaan luonnok-
seen. Tyon edetessi aineistosta tehtyji havaintoja verra-
taan mahdolliseen luetteloon, haastatteluihin ja muu-
hun kontekstitietoon, ja tiydennetiin kaavakuvaa seki

sen tietoja.

Esimerkkeja tavoista hallita
valokuvakokoelmia

Taulukossa numero 1 esitettyjen 1900-luvun valoku-
vakokoelmatyyppien kokoelmanhallinnassa on jonkin
verran eroja. Taulukkoon numero 8 on listattu erilaisille
kokoelmatyypeille luonteenomaisia hallinnan tapoja.

Monia kokoelmia hallitaan tyypillisesti muistinva-
raisesti ja perustamalla fyysinen kokoelmajirjestys mauis-
tamista tukeviin loogisiin kokonaisuuksiin. Silloin
hyddynnetddn yleensi kuvien tuottamisen jirjestystd
(negatiivit kuvausajan mukaan) ja kuvien sisiltoon pe-
rustuvia luokituksia (aiheenmukaisesti jirjestetyt vedos-
kokoelmat). Luokitukset voivat olla jonkin alan sisil-
toluokkia tai esimerkiksi valokuvaajan asiakastilausten
mukaisia jasennyksid. Kokoelmien hallinta perustuu siis
sisdllon rakenteen tuntemiseen.

Monet jirjestysperiaatteista ovat ikivanhoja oival-
luksia ja perustuvat aikansa tiedonhallinnan ongelmien
teoreettisiin ratkaisuihin. Antiikin kirjallisuutta siily-
tettiin Aleksandrian kirjastossa, ja jo silloisen maailman

tietoa hallittiin luokittelemalla, aakkostamalla tekijin
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VALOKUVAKOKOELMATYYPPI TODENNAKOINEN TAPA HALLITA KOKOELMAA

Valokuvaaja — kuvaaja hoitaa itse arkistoinnin ja luo kokoelmalleen jarjestyksen omaa

kokoelmanmuodostajana ammattitoimintaansa varten

- kuvaajat tuntevat kokoelmansa ja hallitsevat niitd usein muistinvaraisesti

— vedokset ovat luokiteltuina ja arkistoituina kaytén mukaan tilaajittain,
teemoittain tai siséltétyypeittain: henkilékuvat, maisemakuvat, kuvituskuvat jne.

— negatiivit sdilytetdadn kuvaamisjarjestyksessa, ja negatiivipusseissa tai -lehdill&a
on usein aihemerkintdja

— diat ovat usein erillaadn negatiiveista

- kuviin yhdistetty kirjallinen tieto on niukkaa

— kuvilla on harvoin numeroita tai muita yksiléivia tunnuksia

Yrityksen tai muun yhteisén — arkistolla on usein arkistonhoitoon perehtynyt tyéntekija ainakin osapéivéisesti
paatoimenaan tai sen ohella - valokuville on annettu yksil6ivia tunnuksia: numero tai koodi
muodostama kokoelma — aineistoa hallitaan kortiston tai muun luettelon avulla

— vedosaineisto on usein luokiteltu ja séilytetty siséllén mukaan
— kaytdsséa on luokitusjérjestelmia ja asiasanastoja
- eri kuvaajien negatiivit on usein pidetty omina kokonaisuuksinaan

Perheen ja suvun — kokoelma on hyvin harvoin kokonaan jarjestetty

muodostama kokoelma — kokoelma on harvoin numeroitu

— negatiivit eivat ole aina séilyneet

— kokoelman hallinta on muistinvaraista

— tiedot ovat niukat, merkint6jé on Iahinna albumin sivuilla tai vedosten takana

— albumeita ja irtokuvia on saatu useilta edesmenneilta sukupolvilta ja
kuvien aikaisemmat omistajat eivat valttdmatté ole tiedossa

— albumikuvien kaavamaisen jarjestyksen perusteella voi joskus péaéatella
albumin kokoajan

— albumit ovat hyvin usein naisten laatimia ja yllapitamia

Kerailijan — varsinainen kerdilyyn liittyvé kokoelma on tyypillisesti hyvéssé jarjestyksessa.

muodostama kokoelma keréilykohteen kokoelmaan voi liittya luettelo

— kokoelman ohella saattaa olla aineistoa, josta oma kiinnostuksen kohde on poimittu;
tata seulottua raaka-aineistoa voi olla paljon ja se saattaa olla epajarjestyksessa

- vedokset ovat arvostetumpia kuin negatiivit

TAULUKKO 8 - Erilaisten kokoelmanmuodostajien tapoja hallita kokoelmansa

mukaan ja luetteloiden avulla.® Nykykirjastojen UDK- KOKOELMAN JARJESTYSPERIAATTEIDEN
luokituskin pyrkii kattamaan pailuokkien ja alaluokki- SELVITTAMINEN
en avulla kaikki mahdolliset tiedonalat. Luokittelujir- * Minki periaatteiden mukaan aineisto on jirjestetty ja
jestelmin avulla ympiroivd maailma tai jokin osa sitd miten kokoelmasta voidaan etsid kuva-aineistoa?
on jisennetty erilaisiksi kategorioiksi, luokiksi, joiden e Millaisia kokonaisuuksia on siilytetty yhdessi
mubkaisesti kuvat tai muu aineisto ryhmitelldin. esimerkiksi:

Suurehkojen kokoelmien hallinnassa yhdistelldin — tilaajan tai toimeksiantajien mukaan
tavallisesti useita jirjestysperiaatteita rinnakkain: kro- — julkaisun mukaan
nologista jirjestysti kuvausajan mukaan, jirjestimistd — kuvatyypeittiin (mustavalkoinen, viri, negatiivit,
kuvauskohteen mukaan, kuvauspaikan mukaan eli diat, vedokset jne.)
topografisesti ja kiyttotarkoituksen eli funktion mu- — kronologisesti kuvausajan mukaan
kaan. Usein valokuvia jirjestetdin myos valokuvaus- — aakkosittain kuvauskohteen mukaan
materiaalien fyysisten ominaisuuksien kuten koon, — luokiteltuna aiheen tai kuvauspaikan mukaan
virin ja valokuvatyypin mukaan. Yksittdisten kuvaryh- — kidyttotavan mukaan (esim. uutiskuvat, kuvitus-
mien sisilld kuva-aineisto voi olla aikajirjestyksessd, aak- kuvat, koulukuvat).
kosjirjestyksessd tai numerojirjestyksessi. * Miti valokuvatyyppeji kokoelmassa on?
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Luokittelemalla hallitut kokoelmat

Avaimia kokoelmarakenteeseen voivat olla aiheenmukai-
set luokittelujiirjestelmdit tai luokitellut eli systemaat-
tiset asiasanastot. Omia asiasanastoja on esimerkiksi
joidenkin teknisten alojen ja tutkimusalojen valokuva-
kokoelmilla. Kulttuurihistoriallisten museoiden kiytti-
min Museoalan asiasanaston systematiikan lihtokohdat
ovat kansatieteen tavassa jasentdd maailmaa. Kulttuuri-
ilmididen alueellisen esiintymisen tarkastelun mahdol-
listamiseksi museoiden tapana on luokitella ainakin osa
kokoelmistaan zopografisesti eli kuvauspaikan mukaan.
Vanhojen ja uusien kunnannimien mukaan luokittelu
on nykyisin mahdollista, kun kiytettdvissd on suoma-
lainen aika-paikkaontologia, jonka avulla eri aikoina sa-
malla paikalla kuvatut aineistot voi liitcdd kisitteellisesti
yhteen. Taidemuseoiden arkistoissa aineistojen luokitte-
lu voidaan tehdi taiteilijoiden eli zekijin mukaan. Kan-
sainvilinen IPTC-luokitus puolestaan palvelee lehdistoid
jasentdimalld maailman uutisaineistolle tyypillisten ta-
pahtumien kannalta.

Luokittelujiirjestelmien avulla valokuvassa esitet-
ty asia voidaan asettaa laajempiin kultcuurisiin yhteyk-
siinsd; ilmidn abstraktiotasoa nostetaan ja sisiltod yleis-
tetidn. Asiasanoituksen avulla valokuvasta taas voidaan
poimia ja nimeti keskeisii yksityiskohtia, jotka halutaan
hakujen piiriin. Luokituksella pyritdin kuvaamaan do-
kumentin kokonaissisiltd ja asiasanoituksella kiteyttid
siini esiintyvid asioita kisitteiksi.

Kokoelmatydssid vastaan tulevat valokuvakokoel-
mien luokitukset ovat olleet tavallisimmin kuvaajan tai
kuvaamon tilaajien mukaan tehtyji, oman toiminnan
jasennyksid. Luontokuvaajat ndyttdvit suosivan lihinni
luonnontieteisiin liittyvid luokituksia, vaikka ulkopuo-
linen voisi kuvitella luontokuvaukseen liittyvin mydos
yhteiskunnallisia nikékulmia. Myds monet yritykset
hysdyntivit arkistoissaan oman alansa jisennyksii. Suo-
men valokuvataiteen museon tietopalveluun tulevien
kysymysten perusteella vaikuttaa, ettd luokittelua on
alettu taas tarvita ja hyodyntdd, kun ihmiset jirjestivit
kuvatiedostojaan erilaisiin kansioihin. Luokittelu niky-
nee, kun nimi digitaaliset kokoelmat siirtyvit aikanaan
julkisiin kokoelmiin.

Systemaattiset luokittelujirjestelmit pyrkivit jisen-
timdin jonkin maailman osan tyhjentivisti; kaikkien
objektien pitdisi kuulua johonkin luokkaan. Esimerkiksi
luonnontieteiden systemaatikot pyrkivit hiomaan elivi-

den luokittelua yhi tiydellisemmiksi. Luokittelujirjes-

Kokoelmaselvitys ja sen tavoitteet

telmit ovat yleensid hierarkkisia, paaluokilla on alaluok-
kia ja alaluokilla edelleen alaluokkia. Systemaattisten
luokittelujirjestelmien taustalla on eri tieteiden maail-
mankuvia, mutta yhteistd niille on, ettd jokin tietty asia
voi kuulua vain yhteen luokkaan kerrallaan.

Automaattinen tietojenkdsittely on tuonut syste-
maattisten hierarkkisten luokittelujen rinnalle kuvaile-
vampia luokittelujirjestelmid, joissa aineistoa voidaan
tarkastella monesta nikokulmasta, ja se voi kuulua
useampaan luokkaan (moniperintiiset luokitusjirjes-
telmiit, joissa kisitteelld voi olla esimerkiksi monta yli-
kisitettd). Luokitusjirjestelmiin voidaan verrata myds
ontologioita®, hierarkkisia kisitejirjestelmii, joita on
kehitetty 2000-luvun alussa mm. professori Eero Hyvo-
sen johtamassa Finnonto-hankkeessa esimerkiksi YSA:n
eli Yleisen suomalaisen asiasanaston pohjalta. Ontolo-
gisoiduissa sanastoissa maailman jisentiminen tehdidn
kisitteiden vélisten semanttisten suhteiden avulla. On-
tologioita tarvitaan koneelliseen padttelemiseen. Ihmi-
nen ymmirtdd tekstiyhteyden perusteella esimerkiksi,
ettd johtamisella tarkoitetaan kuoronjohtamista, mutta
ontologiassa konetta varten erotetaan toisistaan musii-
kin johtaminen ja aineen kyky johtaa sihkod. Semantti-
set suhteet kirjoitetaan tietokoneille sopivaan muotoon
ihmiskaytedjille nakymictomiksi tiedon rakenteiksi eli
ontologioiksi. Tyypillinen semanttinen suhde on esi-
merkiksi tekemisen ja tekemisestd syntyvin tuotteen vi-
linen suhde. Tavoitteena on ollut parantaa hakutuloksia
tdsmentdmilld kisitteiden merkityksid niiden kayttoyh-
teyksissd ja johdattaa siten tiedon etsiji mahdollisten
kiinnostavien aineistojen ddrelle.’

Luokittelu on tyypillisti myds arkiajattelussa. Sa-
malla kun meidit on sosiaalistettu omaan kulttuuriim-
me, olemme sisdistineet ympiristomme hallintatavaksi
kulttuurimme luokittelutavat. Lajittelemme, siivoam-
me, jirjestimme ja arkistoimme henkilokohtaisten ja
kulttuurin  traditioon  sidottuihin  tyypittelyihimme
perustaen. Valokuvakokoelmien luokituksen perusteet
16ytyvit yleensi luontevasti kokoelmanmuodostajan
kulloisestakin toiminnasta ja hinen tavastaan jisentdd
toimintaympdiristoddn. Luokittelu voi perustua myds
toiminnan organisointiin tiettynd aikana, ja kun orga-
nisaatio on muuttunut, kuva-arkiston luokitusta on tiy-
dennetty uusilla luokilla.

Esimerkiksi lehtikuvaaja Kalle Kultalan (1924—
1991) vedosten luokitus kuvaa hyvin Kultalan ajan

median maailmankuvaa. Kultala tunnettiin erityisesti
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presidentti Urho Kekkosen valokuvaajana. Kuvaajan
vedosarkistossa Kekkosen aika on jisennetty hyvin tark-
kaan valtiovierailujen ja poliittisten tapahtumien mu-
kaan. Onpa Kekkoselle varattu myés kategoria UKK
lomailee. Muiden Kultalan lehtikuvien luokat ovat edus-
kunta, ETYK, kevyr musiikki, lapset, liikenne, maisemar,
missejd, muoti, valokuvaajia ja toimittajia tyossd, onnet-
tomuudet, nakut ja tytit, urheilu ja tanssi, radio ja tv, ra-
kennukset, vanhoja ihmisid, politiikkaa ja viibde. Jakoa
tiydentivit henkilokuvat aakkosittain nimen mukaan
sekd kaatoluokat, aibeita ja sekalaista. Kalle Kultalan ku-
vien politiikan tapahtumiin keskittyvi luokittelu loppui
ja muuttui viihteellisemmiksi henkilskuvaksi 1980-lu-
vulla, kun Kekkosen seuraajaksi tuli presidentti Mauno
Koivisto. Suomalainen iltapiivilehdisto richaantui otta-
maan mallia brittilehdistén tavasta kisitelld kuninkaal-
lisiaan. Uusia vedosluokkia olivat ulkopolitiikan, valtio-
neuvoston ja sisipolitiikan lisiksi mm. Mauno ja Tellervo
edustamassa, pelaa lentopalloa ja Tellervo Koivisto & Assi
Komulainen. Saattaa olla, ettd luokittelua katsoessa ajan
lehtid lukeneille palautuu muistikuvia presidentin vi-
vysti ja aikanaan koko valtakunnan tuntemasta Santtu-
miyrikoirastakin.

Eri jarjestelmissi luokitusta merkitddn usein jollain
numerokoodilla tai lyhenteelld eli zotaatiolla. Notaatiot
rakennetaan tavallisesti hierarkkisesti niin, ettd ensin on
pddluokan tunnus, jonka periin sijoitetaan niiden ala-
luokkien tunnukset, joiden ominaisuuksia luokituksen
kohteelle on periytynyt. Julkisissa luetteloissa kannattaa
kuitenkin avata luokituskisitteet yleisolle numeraalisten
notaatioiden sijasta ymmarrettivissi tekstimuodossa.

Luokitus voi nikyd materiaalin fyysisessd jirjes-
tyksessi. Ammattimaisesti hoidetuissa kokoelmissa on
1950-luvulta lihtien yleisesti ollut tapana siilyttid kiyt-
tovedoksia metallilaatikostoissa. Kun joku etsi kuvaa,
hin perehtyi ensin luokitusjirjestelméin ja selasi sit-
ten todennikoisten luokkien kuvaston. Pohjustetut tai
1970-luvulta alkaen arkistokartonkikuoriin eli niin kut-
suttuihin aukkokartonkeihin pujotetut vedokset olivat
laatikoissa pystyasennossa, jaoteltuina sisiltdluokkiin
vilikartonkien tai riippukansioiden avulla. Kuvan tiedot
oli kirjattu kartongin taakse.

1900-luvun ammattimaisesti tuotetuissa valokuva-
kokoelmissa tavallisesti ainakin yhden sarjan muodos-
tavat negatiivit, joita siilytettiin kuvausajan mukaisessa
jarjestyksessi ja kuvaustapahtumien muodostamina ko-

konaisuuksina. Useimmat valokuvaajat arkistoivat nega-

tiivinsa filmi kerrallaan kuvausaikajirjestykseen. Kino-
negatiivit ja muut rullafilmit pujotettiin usein liuskoina
pusseihin ja laakanegatiivit joko pusseihin tai kuoriin.
DPusseja siilytettiin mapeissa ja kuoria kortistolaatikoi-
den tapaisissa kartonki-, puu- tai metallilaatikoissa. Var-
sinkin virikuvamateriaali oli usein valmistuslaborato-
rion alkuperiisissd pusseissa. Mustavalkoinen materiaali
kehitettiin ja vedostettiin tavallisesti itse. Joskus kuvaus-
tapahtumasta on kirjattu pdiviys, kuvattavien tai tapah-
tuman nimi ja paikkatictoa pussin etikettiin tai reunaan.
Monilla on ollut tapana valmistaa negatiiveista pinnak-
kaisvedokset, joihin he ovat merkinneet vedostetut tai
julkaistut ruudut. 1980-luvulta alkaen dioja kiinnitettiin
yksittdin teipilli mustaan aukkokuoreen, joka pujotet-

tiin ldpindkyvidin n. 9x12 cm:n pve-koteloon.

KOKOELMAN LUOKITTELUUN LIITTYVIA KYSYMYKSIA

* Minki tyyppistid valokuvausta kokoelmanmuo-
dostaja on harjoittanut tai tilannut (henkiloku-
vaus/lehtikuvaus/muotikuvaus/teollisuuskuvaus/
luontokuvaus/...)?

* Liittyykd valokuvauksen tyyppiin omia luoki-
tustraditioita?

* Miten kokoelman aineistoa on jaoteltu: minkilai-
sista kuvaryhmistd kokoelma muodostuu?

¢ Onko kuva-aineistoa luokiteltu aiheen mukaan?

* Onko aineistoa jaoteltu kuvauspaikan mukaan?

* Onko luokittelujirjestelmin ohjeistus siilynyt?

Luettelon avulla hallitut kokoelmat

Kun kokoelmaa hallitaan luettelon avulla, aineisto
kuvaillaan ja sille annetaan erilaisten numeroind- ja
koodauskidytintdjen mukaisia ainutkertaisia, yksil8i-
vid tunnuksia jostakin loogisesta numeroavaruudesta.
Pelkistetyimpid kuvaluetteloita ovat ndyttelyluettelot,
joissa on tekijitieto, teosnimi, valmistusvuosi ja kuvan
tekniikkatiedot. Tunnus kytkee kuvan ja sitd koskevat
tiedot yhteen. Kokoelmasta etsitdin aineistoa selaamalla
luetteloa varsinaisen kuva-aineiston selaamisen sijasta.
Alkuperiinen kuva etsitiin luetteloon merkityn sijoi-
tuspaikan avulla.

Manuaaliset luettelot, esimerkiksi kortistot, eivit
aina ole siilyneet kokoelman yhteydessi. Niitd kannat-
taa kuitenkin etsid, mikili kuva-aineisto ndyttdd nume-
roidulta. Luettelo on voinut jiddi kokoelman aiemmille
omistajille tai se on voinut joutua muihin samaa aineis-

toa sdilyttdviin museoihin tai arkistoihin.
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Jos kokoelmaa selvitettiessi huomataan, etti ku-
villa niyttiid olevan numeroita, katsotaan liittyykd nu-
meroihin tai koodeihin jotain semantiikkaa; ovatko ne
esimerkiksi kuvien tuottamiseen liittyvii paivimiirii
tai hankintaan ja kokoelmaan liittdmisaikaan perustuvia
(diaarinumerot) vai viittaavatko ne julkaisuihin, joissa
niitd on kiytetty. Mikili numerot viittaavat luetteloon,
ne voivat olla kuvakohtaisia tai esimerkiksi yhden ku-
vaustapahtuman kuville yhteisii.

Koska luettelointi ja numerointi on tydlis tehtivi,
yksiloivid tunnuksia on hyddynnetty yleensd ammatti-
maisesti hoidetuissa kokoelmissa, joissa on monen valo-
kuvaajan tydtd. Digitaalista kokoelmanhallintaa edelti-
vd numerointi ei aina ole systemaattista eiki aukotonta,
vaan kokoelman eri kausilta saattaa olla kuvia, jotka
ovat saaneet saman numeron. Jos numeroavaruudessa
on suurempia aukkoja, on kokoelmasta voitu poistaa ai-
neistoerid. Kidyttokokoelmista poistetaan joskus vanhen-
tuneena aineistoa, jonka kiyttd on vihentynyt.

* Onko aineisto jirjestetty niin, etti siitd on helppo
etsid kuvia, vai tarvitaanko kokoelman kiytt6dn
luettelo, luokitusjirjestelmin kuvailu tai muita
avaimia?

¢ Minkilainen tunnus, numerointi, koodaus tai
otsikointi osoittaa yhteyden luettelotekstin ja
kuva-aineiston vilill?

* Liittyykd kokoelmaan kuvatietoja: onko kuvaus-
piivikirjaa, muistiinpanoja, merkintsji tai kuva-
luetteloa esimerkiksi kortistomuodossa?

e Minkilainen on luettelossa kuvailtu yksikko:
koskevatko kuvailut yksittdistd kuvaa, useamman
kuvan ryhmii, kokonaista kuvaustapahtumaa tai
chki useita kuvauskertoja vaatinutta kuvallista
dokumentointia tai reportaasia?

* Onko kuva-aineisto edelleen luettelossa esitetyssi
jarjestyksessd?

* Niyttdvitko luettelossa esitetyt kuvamiirit
pitivin edelleen paikkansa, vai onko aineistoa
enemmin tai vihemmin kuin luettelon perusteel-

la voisi olettaa?

Arvo- ja kdyttdluokitus tydkaluna
tydsuunnitelmien laatimisessa
Kokoelmaselvitys saattaa olla ainoa tilanne kokoelman
historiassa, jossa kuvastoa ja muuta aineistoa tarkastel-
laan perusteellisesti kokonaisuutena. Kun kokoelma on

selvitetty ja sen rakenne ja luonne on tuoreena mieles-

Kokoelmaselvitys ja sen tavoitteet

¢ SUOMEN VALOKUVATAITEEN MUSEON
KOKOELMIEN ARVO- JA
KAYTTOLUOKITUS

Arvoluokitus pohjautuu museon tehtévaén kansallis-
ten muistiorganisaatioiden kentalla ja sen perusteet
on kirjattu museon kokoelmapolitiikkaan.

1. VALOKUVATAITEEN KOKOELMAT
Kokoelmat edustavat suomalaista valokuvatai-
detta ja valokuvataiteen historiaa.

e Teoskokoelmat ja kulttuurihistoriallisten kokoel-
mien parhaimmisto.

e Ovat taiteelliselta arvoltaan merkittavia yksittai-
sié valokuvia ja kuvasarjoja.

¢ On usein tuotettu valokuvataiteen kontekstissa.

* Kuvataiteilijoiden valokuvaamalla tuottamat
teokset.

* Valokuvauksen historiasta nostetut merkittéavat ja
mielenkiintoiset kuvat vaikka niiden tekijat eivat
aikanaan itse olisi identifioituneet taiteilijoiksi.

¢ Valokuvaajan poimima valikoima tuotannostaan.

o Kerailijan muodostama teoskokoelma.

e Tutkijan tai muu asiantuntijan muodostama teos-
kokoelma.

o Tayttaa sisalldlliset, ilmaisulliset ja kuntoon liitty-
vat laatuvaatimukset.

* Voi olla omana aikanaan uudistanut vallitsevan
ilmaisun ja sisalléon konventioita.

* Voi olla omana aikanaan ainutlaatuista ja harvi-
naista kuvastoa.

Kokoelmien haito

e Alkuperaisaineistokin pyritdan sailyttamaan
mahdollisimman pitkaan.

* Teoksiin kohdistetaan eniten aktiivisia hoitotoi-
menpiteita, jotta ne sailyisivat mahdollisimman
pitkaén, koska niilla ovat myos esineellisté arvoa.

* Teokset luetteloidaan ja kuvastot sek& mahdolli-
nen teoksiin liittyvd dokumenttiaineisto digitoi-
daan.

e Pyritdan hankkimaan laajat kayttdoikeudet esi-
merkiksi maksamalla kayttémaksusta tekijalle tai
hénen perillisilleen osuus.

Kaytti

* Alkuperéisia teoksia voidaan esittda nayttelyissa
vain olosuhteiltaan kontrolloiduissa nayttely-
tiloissa.

¢ Alkuperaisaineisto korvataan uusilla vedoksilla
silloin, kun kuva-aihe on padosassa eika itse
valokuvaesinetté ole tarvetta esittaa.

* Kopiot voivat olla kuvapalvelun keskeisaineistoa,
jos onnistutaan sopimaan kayttéoikeuksista
valokuvataiteilijoiden kanssa.

¢ Pedagogian keskeisaineistoa.
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2. VALOKUVA- JA
KULTTUURIHISTORIALLINEN AINEISTO

Valokuvahistoriallinen aineisto dokumentoi valokuvauk-

sen tekniikkaa ja ilmaisun historiaa sekd kuvien kéytén

ja esitysmuotojen historiaa. Valokuvahistoria on museon
erikoisala suomalaisen kulttuurihistorian tallentamisessa.

Museokokoelmia muodostettaessa on pyritty hankkimaan

kokoelmia valokuvauksen erikoisaloilta eri aikoina.

* Valokuvaajien ja kuvaamoiden arkistokokonaisuuksista
dokumentteineen.

e Kuvastoon voi liitty4 kuvaus- ja kuvanvalmistusvali-
neist6d, mainosmateriaalia, kuriositeetteja ja kirjallista
aineistoa.

e Kuvanvalmistusvalineistéa ja muuta valokuvahistorial-
listen esineiden kokoelmaa kartutettaessa pyritdén
hankkimaan kohteita, joiden kayttajat ja kayttdhistoria
tunnetaan.

¢ Valokuvahistoriallinen arvo voi perustua teknisfyysisiin
piirteisiin.

* Valokuvahistoriallinen arvo voi perustua valokuvaajan
tuotannon erityislaatuisuuteen.

* Kuvaston ilmaisu voi noudattaa aikansa tyylillisia ihan-
teita ja konventioita.

* Valokuvahistoriallisella kuva-aineistolla on esineellista
arvoa.

e Kulttuurihistoriallisen aineiston arvo on dokumentti-
arvoa ja kiinnittyy padasiassa kuva-aiheisiin eli niihin
siséltoihin, joita se dokumentoi.

* Kuvastoon voi liittyd valokuvataiteilijoiden tydkopioita ja
muita vedoksia, jotka eivat viimeistelyasteeltaan tayta
teoksen kriteereja.

* Valokuvahistoriallinen arvo voi perustua aineistoon
liittyvaén kayttokulttuuriin (albumit, perhekuvat, kirjahyl-
lykuvat ym.).

Kokoelmienhoito — Valokuvahistoriallinen

aineisto

* Kokoelmat ovat usein fragmentaarisia.

e Arvo on perusteltava tutkimuksen avulla.

¢ Aineistoon kohdistetaan konservointitoimenpiteité esi-
merkiksi sen tekniikan, esineellisen arvon ja harvinais-
laatuisuuden tai edustavuuden perusteella.

* Valokuvabhistoriallista aineistoa luetteloidaan ja digitoi-
daan valikoiden, jotta yleisélle voidaan esitelld myds
suomalaisen valokuvauksen materiaalista ja teknista
historiaa seké kayton ja esitysmuotojen historiaa.

Kokoelmienhoito — Kulttuurihistoriallinen

aineisto

e Usein suurehkoja kokoelmia, joten niité luetteloidaan,
digitoidaan ja konservoidaan valikoiden ja odotettavissa
olevan k&ytén mukaan porrastaen.

¢ Kokoelmarakenteet dokumentoidaan.

¢ Yksittdisen kuvan tasolla luetteloidaan ja digitoidaan
vahintéankin julkaistut kuvat.

e Tutkimus- ja julkaisukayttddn soveltuvat kokoelman osat
luetteloidaan ja digitoidaan.

e Alun perin kayttéon valmistettuihin kopioihin kohdiste-
taan korjaavaa konservointia vain erityisista syista.

¢ Kuva-aineistoon pyritddn hankkimaan monipuoliset,
myos verkkojulkaisun sallivat kayttdoikeudet esimerkik-
si maksamalla kayttdémaksusta osuus tekijélle tai hanen
perillisilleen.

Kéytto

¢ Kuvapalvelun keskeisaineistoa.

¢ Valokuvahistoriallinen aineisto pedagogian
keskeisaineistoa.

e Valokuvahistoriallista aineistoa pyritdan kayttdméaan
ja nayttdmaan museon erityistehtdvan mukaisesti
alkuperaisina esineina.

o Kulttuurihistoriallista kuvastoa kaytetdan paaasiassa
erilaisina kopioina.

3. VALOKUVAHISTORIAN
DOKUMENTTIKOKOELMAT
Dokumenttikokoelmien kuvasto kertyy museolle erilaisten
tutkimus-, nayttely- ja julkaisuhankkeiden myétéa. Kuvaston
originaalit sijaitsevat usein muissa julkisissa tai yksityisissa
kokoelmissa ja museolle jaé niisté kuvatiedosto tai néytte-
lykuva. Merkittdvid kokonaisuuksia tutkimuksen kannalta
erityisesti, jos hankkeessa ei synny esimerkiksi painettua
julkaisua.
* Kopioita, ei alkuperaista aineistoa.
* Dokumentoivat jotain tarkeéksi katsottua toimijaa tai
iimicta.
¢ Informaatio eli tietoarvo on suurempi kuin itse
dokumenttien esineellinen arvo.

Kokoelmanhoito

¢ Alkuperéaisen aineiston lainaamisen ja palauttamisen
hyvat rutiinit.

¢ Sopimuskaytantd huomioi aineiston mahdollisen kaytén
hankkeen aktiivisen vaiheen paatyttya.

¢ Tuodaan diaarin kautta museoon.

¢ Luetteloidaan ja digitoidaan ja kokonaisuudet nimetaan
hankkeen mukaan.

e Tutkimustietokantojen huoltoa mm. formaattien ajanmu-
kaistamista ja tarvittaessa konversiota.

* Tutkimustietokantojen kehitystyété, esimerkiksi linkkeja
valokuvaajamatrikkeliin, valokuvaamo- ja nayttelytieto-
kantoihin.
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* Julkaisuoikeuksia ei pyrita erityisesti hankkimaan,
tekijanoikeuslain mukaan voidaan tarkastella museon
tiloissa (sopimukset).

Kaytto
* Tietopalvelukaytt6a yleisdlle museon kirjaston yhtey-
dessa.

4. KOKOELMAT, JOTKA VOIDAAN POISTAA
KOKOELMASTA PALAUTTAMALLA LAHJOITTAJALLE
TAI SHIRTAMALLA NE MUIHIN JULKISIIN
KOKOELMIIN

Kokoelman arvot eivat vastaa museon kokoelmapolitiikan
arvoja. Kokoelmia tarjotaan sellaisiin museoihin ja muihin
julkisiin kokoelmiin, joiden kokoelmapolitikkaan ne sopivat
esimerkiksi alueellisen nakékulmansa vuoksi. Lahjoittajalle
palauttaminen voi tulla kysymykseen, esimerkiksi kun am-
matillisen kokoelman joukosta I6ytyy perhekuvastoa.

Kokoelmanhaoito

e Tehdaan kokoelmaselvitys.

¢ Siirrettavasta aineistosta laaditaan lista, josta iimenee
aineiston maara ja millaisista kokonaisuuksista kokoel-
ma muodostuu.

* Pa&saantoisesti ei luetteloida, digitoida eika pakata
pitk&aikaisséilytysta varten.

* Haluttaessa voidaan dokumentoida valikoima tutkimus-
tietokantaan.

¢ Kokoelmaan siirtdmiseen oltava kokoelmaryhméan
paatos.

5. KOKOELMAT, JOTKA POISTETAAN
PITKAAIKAISSAILYTYKSESTA SIIRTAMALLA NE
KAYTTO- JA OPETUSKOKOELMIIN

Kokoelman tarkoitus on perehdyttaa yleiséa ja henkildkun-

taa valokuvan esineelliseen olemukseen ja valokuvaustek-

niikkaan.

* Voidaan siirtdé provenienssiltaan epaselvaa aineistoa.

* \oidaan siirtdé valokuvausvélineista ne, joita on useita
kappaleita.

¢ Voidaan siirtda ylimaaraiset kopiot sellaisista vedoksis-
ta, joita on useita identtisia kappaleita.

* \Voidaan siirtd4 poistetut lasinegatiivit.

* Voidaan siirtd4 erilaisia filmipohjaisia aineistoja:
alkuperéiset negatiivit, repronegatiivit, valinegatiivit ja
alkuperéiset diapositiivit seka duplikaatit.

Kokoelmanhaoito

e Luetteloidaan ja kuvataan kokoelmanhallinnan véhim-
maisvaatimusten mukaan.

* Kuva-aineistoon ei padsaéantoisesti kohdisteta aktiivisia
korjaavan konservoinnin toimenpiteité.

¢ Osa laitteistoa pidetdan kayttdkunnossa.
* Kokoelmaan siirtdmiseen oltava kokoelmaryhméan paa-
t6s, kokoelmasta poistaminen oltava mutkatonta.

Kéytto

¢ Esineisiin ja valokuviin saa koskea, ja niit4 voi kéayttaa.

¢ Konservoinnin harjoitteluaineistoa.

e TyOpaja-aineistoa.

e Valokuvausvdlineistd voi olla kdyttéa varten kunnostet-
tua tai vain opetuskaytdssé katsottavaksi tarkoitettua.

6. VOIDAAN POISTAA KOKOELMASTA HAVITTAMALLA
TAI LAHJOITTAMALLA

Poistettava aineisto on valokuvausvélineistdé tai valokuvia

jotka ovat esineind kuluneet loppuun. Valokuvat, jotka tu-

houtuessaan ovat vaaraksi muiden kuvien séilymiselle tai

henkil6kunnan terveydelle, voidaan poistaa kokoelmasta.

Joskus teokset voivat vahingoittua tai niité jopa vahin-
goitetaan esimerkiksi nayttelyiden yhteydessa. Tall6in teos
voidaan joutua korvaamaan uudella teoksella. Jos mahdol-
lista, uuden teoskappaleen valmistamisesta sovitaan teki-
jan kanssa. Alkuperdinen vahingoittunut teos, kuten muukin
ainutlaatuinen aineisto on ennen tuhoamista dokumentoi-
tava.

Kokoelmanhallinnan parantamiseksi voidaan myés
jalkituotantoa poistaa. Kokoelma-aineistosta valmistettuja
kayttétiedostoja ym. digitaalista jélkituotantoa voidaan pois-
taa tiedonhallintajéarjestelmasté. Syyna voi olla esimerkiksi,
etté tiedosto on méaaritelty poikkeukselliseen julkaisuympé-
ristdon, eika sille ole odotettavissa uutta kayttéa.

Kokoelma-aineistosta nayttely- ja julkaisukdyttéon
valmistettuja uusia vedoksia, repronegatiiveja ja muuta jal-
kituotantoa voidaan tarvittaessa poistaa.

Poistettavan aineiston havitystavasta paattaa kokoel-
maryhma. Osa valokuva-aineistosta on ongelmajatetta ja
sen poistamisessa noudatetaan asianmukaisia kaytantéja.
Vedosaineistoa ja tulosteita voidaan lahjoittaa yksityiseen
kayttéon, ellei sitéd esimerkiksi sopimussyisté ole pakko tu-
hota. Poistostatus merkitdén lahjoitettavaan aineistoon niin,
ettei se voi paatya uudelleen julkisiin kokoelmiin.

Kokoelmanhaito

¢ Ennen poistopaatosta tarkistetaan, onko aineisto mah-
dollista siirtdé kayttdkokoelmaan.

e Kategorian valokuvat on luetteloidaan ja dokumentoi-
daan esimerkiksi valokuvahistorian tutkimuskantaan.

* Poistamiseen kokoelmaryhmén péatos.

Kokoelmaselvitys ja sen tavoitteet
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sd, annetaan kokoelman osille prioriteettitunnukset
eli luokitellaan ne museon kokoelma-arvojen mukaan
ja tulevaa kiyttéd ennakoiden. Kokoelmien arvoluo-
kitusta voidaan kiyttid apuna téiden suunnittelussa ja
resurssien priorisoinnissa. Tama tapahtuu siten, ettd ku-
varyhmille annetaan arvoluokitustunnuksia, ja esimer-
kiksi korkeimpaan arvoluokkaan sijoitetun aineiston
huoltamiseen suunnataan pitkiaikaiseen sdilyttimiseen
tiheidvid tutkimus-, digitointi- ja konservointiresursse-
ja ensimmiiseni. Kun ykkéset on kiyty lipi, voidaan
keskittyd kakkosiin ja niin edelleen. Arvoluokittaminen
kehitettiin alun perin kokoelmahankinnan tydkaluksi.
Nykyisin lihtékohta on kokoelmapolitiikkaan kirjat-
tu museon tehtivi kansallisten muistiorganisaatioiden
verkostossa. Arvoluokituksella pyritddn sanallistamaan
arvoja ja tukemaan kokoelmien asettamista tirkeysjir-
jestykseen, jotta hankalaksi koettu arvottaminen helpot-
tuisi.

Kokoelmille ja niiden osille mahdollisesti annettuja
arvoluokituksia tarkastellessa kannattaa muistaa, ettd ne
on annettu parhaan tiedon mukaan jossakin tietyssi ko-
koelman museoinnin vaiheessa. Arvostukset muuttuvat,
kun esimerkiksi tutkimus muuttaa aiempia kisityksii,
museoiden vilinen tyénjako muuttuu, kokoelma- tai
ndyttelypolitiikkaan uusitaan, jokin uusi kokoelma han-
kitaan tai jokin vanhempi aineisto yllittden osoittautuu
huonokuntoisemmaksi kuin otaksuttiin.

Suomen valokuvataiteen museossa arvoluokituk-
seen on sidottu museaalisen kiyton nikokulma, ja
laadittu museota koskevat arvo- ja kéiyttoluokituksen
periaatteet. Niitd voi tarkastella edelld esitetyssd tietolaa-
tikossa. Luokituksen avulla voi ennakoida, miten miti-
kin valokuva-aineistoa kiytetiin. Koska arvostamiem-
me alkuperiisten valokuva-aineistojen parhaimmiston
halutaan siilyvin mahdollisimman pitkiin, niiden kiyt-
to on aina suunniteltava pitkiaikaissiilytyksen ehdoilla.
Toisaalta tarvitaan opetus- ja kiyttokokoelmia, joita
voidaan tarjota katsottavaksi ja joskus kosketeltaviksi.

Priorisoinnin opettelu on erityisen tirkedd muse-
oissa, joilla on suuret valokuvakokoelmat. Monet pie-
nempien kokoelmien museot ovat luetteloineet koko
aineistonsa. Prioriteettitunnusta voidaan tilldinkin
hyodyntdd esimerkiksi kokoelmien pelastussuunnitel-
mia tehtdessd tai vaikka ulkoa hankittavien konser-
vointipalvelujen ja muiden aktiivisten hoitotoimien
kohdistamisessa. Suuria kokoelmia varten kehitettyyn

monitasoiseen luettelointiin sisiltyy jo lihtdkohtaises-

ti ajatus aineiston arvottamisesta kokoelman sisilli:
useimmiten yksittdisen kuvan tasolla kuvaillaan aina-
kin valokuvat, jotka on julkaistu kokoelman ollessa
vield alkuperiisessi kiytossddin. Muu kokoelmapoli-
tiikassa esitetty perustelu yksittdin luetteloimiselle voi
olla esimerkiksi se, ettid kuvan katsotaan olevan teos tai
sille ennakoidaan kiytt6d kuvapalvelussa tai museon
julkaisussa.

Arvo- ja kiyteoluokitukseen liittyy myds kokoel-
mista poistamisen problematiikka. Arkistojirjestystd
muodostettaessa saattaa osoittautua, ettd jokin kokoel-
man osa ei vastaa museon kokoelmapolitiikkaa ja sen
pitkdaikaissdilyttdmisestd haluttaisiin luopua. Arvo- ja
kidyteoluokituksesta pitdisi 16ytyd ohjeita poistamiseen
liiteyvistd kysymyksista.

POISTOIHIN LIITTYVIA KYSYMYKSIA
* Mitd kokoelmasta voidaan poistaa?
* Miten poistot dokumentoidaan?
* Voiko valokuvakokoelmia seuloa?

* Miti poistetulle aineistolle saa tai pitii tehdi?

Museoissa tehdiin eri tarkoituksia varten kopioita va-
lokuvista. Tdmi niin kutsuttu jilkituotanto (reprot,
reprokuvat, reproduktiot, uudet vedokset) on useim-
miten tuotettu jotain tiettyd tarvetta varten esimerkiksi
niyttelyyn tai julkaisuun. Jonkin aikaa vedos tai tiedosto
voi olla kiyttokelpoinen muissakin yhteyksissi, mutta
ennen pitkdd se vanhenee ja kannattaa poistaa kuormit-
tamasta kokoelmia. Alkuperiisaineistojen poistaminen
museon kokoelmista edellyttdd puolestaan ymmirrystd
kokoelmien merkityksestd ja luonteesta seki aineiston
oikeudellisesta asemasta. Museon kokoelmapolitiikassa
tulee olla kirjalliset sidnnét poistopddtdsten tekemisesti.
Kokoelmapolitiikkaan voi kirjata esimerkiksi ketkd voi-
vat pddttdd poistoista. Suomen valokuvataiteen museo
voi pysyvisti poistaa aineistoa kokoelmista siirtimilld,
palauttamalla lahjoittajalle tai tuhoamalla. Poistamis-
padtdkset, niiden perustelut, poistetun aineiston luettelo
ja raportti poistamistavasta pitid liictdd myds kokoelma-
tietokantaan. Aineistoa koskevien luettelointitietueiden
mahdollinen poistaminen tdytyy harkita tarkkaan. Tie-
tueita ei voi poistaa, jos aineistosta on valmistettu jalki-
tuotantoa.

Kokoelmasta poistamista on tarjottu avuksi mu-
seoiden esinekokoelmien paisuttua ja niiden osoittaudut-

tua eri museoissa hyvin samankaltaiseksi. Seulontaa on
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ehdotettu tydmenetelmiksi myds valokuvakokoelmiin.
Kinonegatiiveja mahtuu hyllymetrille noin 17000
20000 kappaletta, jos ne on pujotettu liuskoina noin
Ay4-kokoisiin negatiivipusseihin ja pakattu laatikoihin.
Noin 200000 negatiivin kokoelma tarvitsee siis tilaa
10-12 hyllymetrid. Suurimmillaan ammattivalokuvaajan
kokoelman kuvamairi oli filmikauden viimeisind vuo-
sikymmenind 1900-luvun lopulla. Silloin lehtikuvaajan
kokoelmassa saattoi olla jopa noin 600 00o—800 000
negatiiviruutua. Yhden valokuvaajan objektiivin lipi on
kuitenkin visualisoitu sellainen maird suomalaista kult-
tuuria, etti on mahdotonta kuvitella vastaavaa museo-
esinettd, joka kantaisi yhté paljon tietoa ja mahtuisi yhtd
pieneen tilaan.

Kuva-arkistojen tiivistimiseen tihtddville seulon-
nalle ei ole kyetty ehdottamaan menetelmii, jolla nega-
tiivien seulonta voitaisiin toteuttaa tuhoamatta kokoel-
maa ja sen rakennetta. Yksittdisten kuvien poimiminen
on myds niin hidasta, ettd esimerkiksi leikkelemilld rin-
nakkaiskuvat pois kinonegatiiviliuskoista ei saavutettaisi
merkittivdd etua. Provenienssiperiaatteesta kisin asiaa
tarkasteltaessa vaikuttaa ilmeiseltd, etti taitamattomal-
la seulonnalla heikennetiin kokoelman todistusarvoa,
koska kuvaustapahtuman valokuvien viliset suhteet
kantavat kuvaustilanteista informaatiota, jota ei tavoite-
ta pelkistddn yksitdisistd kuvista. Valokuvat on tuotettu
johonkin tarkoitukseen jossakin tietyssd kontekstissa, ja
valokuvaajan valottamien ruutujen avulla voidaan seu-
rata hinen tydprosessiaan: miti seikkoja hin valitsee
tilanteen visualisoimiseksi. Negatiivien poistaminen ku-
vaustilanteen keskeltd voi vaikeuttaa tapahtumakulku-
jen ymmartimisti.

Seulomistarvetta voi vilttdd kouluttamalla valoku-
vaajia ja muita valokuvien tuottajia kokoelman muo-
dostamisessa jo ennen kuin kokoelmat ovat tulossa mu-
seoon. Arkistolaitoksella on timintapaisesta toiminnasta
erittdin hyvit kokemukset. Kokoelmanmuodostajat laa-
tivat itselleen suunnitelman, jossa méiritelldan siilytyk-
seen tulevat aineistot. Digitaalitekniikkaan siirtyminen
on pakottanut ammattivalokuvaajia jo 1990-luvulta al-
kaen parantamaan kokoelmanhallintaansa, mutta tosi-
asia on, etti eriniisten teknisten alkuhankaluuksien ja
formaattimuutosten ym. seurauksena kulttuuriperinto-
ni arkistoitavia aineistoja on mys havinnyt.

Kokoelmia tai niiden osia, jotka on arvioitu toissi-
jaisiksi, voidaan siirtdd muihin julkisiin kokoelmiin, joi-

den tallennusvastuulle ne paremmin kuuluvat. Siirron

Kokoelmaselvitys ja sen tavoitteet

perusteena saattaa olla myds oman asiantuntemuksen
puute. Ei esimerkiksi ole jirkevidd ylldpitdd valtakun-
nallisessa museossa sellaista kokoelmaa, jota ei voida
luetteloida, koska esimerkiksi keskeisid henkiloitd, luon-
nonpaikkoja tai rakennuksia ei osata tunnistaa. Saman
aineiston luettelointi saattaa kiydi joutuisasti henkilsl-
t4, joka tunnistaa taustalla nikyvic kirkot tai haarukoi
kuvausajan tietyn maiseman muutoksen, palaneen ra-
kennuksen, hakatun metsin tms. perusteella.
Luettelointisuunnitelma on suunnitelma siiti,
mitd kokoelma-aineistoa aiotaan kuvailla ryhmini ja
miki osa aineistosta luetteloidaan yksittiisten kuvien ta-
solla. Jirjestys voidaan perustaa kokoelman sisillollisiin
prioriteetteihin, jos hankittu aineisto on hyvikuntoista.
Tirkeysjirjestyksen arvioimisen tukena kiytetddn ar-
voluokitusta tai kokoelmapolititkassa nimettyji arvoja.
Aineiston kunto ja esimerkiksi jonkin kokoelman osan
suunniteltu kiyttd, voivat olla syiti ohittaa sisillslliset
prioriteetit ja asettaa osa kokoelmaa kirkeen kiireysjir-

jestyksessd.

LUETTELOINTISUUNNITELMAA LAATIESSA
HUOMIOITAVIA SEIKKOJA

* Voidaanko kaikki kokoelmaan kuuluvat kuvat
luetteloida yksittdisen kuvan tarkkuudella?

* Mitkid osat ovat kokoelman keskeisaineistoa, jotka
luetteloidaan yksittiisen kuvan tarkkuudella?

* Missd kunnossa materiaali on?

* Rajoittaako materiaalin kunto sen kisittelya?

* Liittyyko aineistoon kuvaustietoja?

* Liittyvitkd tiedot kuvaryhmiin vai yksittéisiin
kuviin?

* Minkilaista erikoistietoa ja -nikékulmia (sanas-
tot, luokitukset, kirjallisuus ym.) luettelointiin
suositellaan?

Yleensi pienempien kokoelmien jokainen kuva
voidaan kuvailla yksittdin. Yksictdin on tarpeen kuvailla
myds kaikki sellainen aineisto, johon kohdistetaan ra-
portoitavia toimenpiteitd, kuten konservointia ja digi-
tointia. Yksittdiseen kuvaan voi liittyi tietoja, jotka eivit
koske muita samaan kokonaisuuteen kuuluvia kuvia.
Esimerkiksi raportit jilkituotannon valmistamisesta,
konservoinnista ja kdytostd pitdd voida liittdd tietyn ku-
van tietoihin.

Suurempien kokoelmien osalta joudutaan teke-
miin valintaa ja priorisoimaan jokin tietty kokoelman

osa kisiteltiviksi heti ja yksityiskohtaisesti. Vihemmin
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tirkeiksi arvioitua aineistoa voidaan mydhemmin luet-
teloida tarvittaessa. Kiinnostus aineistoa kohtaan voi tie-
tysti heritd vain, jos sen tiedot ovat edes yleiselli tasolla
hakujen piirissi. Kuvailemalla arkistorakenne huolelli-
sesti museon tiedonhallintajirjestelméin, voidaan luet-
teloimattomienkin kokonaisuuksien tematiikkaa saada
hakujen piiriin. Kokoelman osien luettelointijdrjestystd
pohdittaessa kannattaa varmistaa, etti kaikki kokoelman
alkuperiisessi ympiristdssi kiytetyt hallinnan vilineet
hyddynnetiin. Tieto niistd pitiisi olla kirjattuna my®s
kokoelmaselvitysraportissa.

Tuhoutuvat aineistot luetteloidaan ja digitoidaan
mahdollisimman nopeasti, jotta ne voidaan ottaa ko-
koelmasta erilleen muodostamasta riskeji sdilymiselle ja
kisittelijin terveydelle. Jos osa aineistossa on huonokun-
toista, kannattaa luettelointijirjestyksesti ja kisittelyta-
vasta neuvotella konservaattorin kanssa. Vaurioituneen
aineiston harkitsematon kisittely edistdd aineiston tu-
houtumista. Esimerkiksi lasinegatiivi, jonka reunoista
lohkeilee emulsiota, ei kesti tavanomaista luettelointi-
kisittelyd, jossa se saatetaan joutua toistuvasti poista-
maan suojakuoresta ja asettamaan valopdydille. Hyvin
suunnitellen luetteloinnin voi tehdid kuvatiedostojen
pohjalta. Tiedonhallintaa varten kuvat jirjestddn ja va-
rataan kokonaisuudelle numeroavaruus, josta ne saavat

yksiloivin tunnuksensa. Digitaalisen jilkituotannon
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tiedot voidaan lopuksi yhdistdd originaalien tietoihin.
Myos kokonsa tai painonsa vuoksi hankalasti kisitelti-
vit kuvat kannattaa luetteloida kuvatiedostojen pohjal-
ta. Luettelointisuunnitelmaan voidaan kirjoittaa mydos
tarkemmat ohjeet siitd, kuinka tarkkaan ja mistd niké-
kulmista aineisto halutaan luetteloitavaksi.
Kokoelmaselvityksen yhteydessi voidaan aloittaa
digitointisuunnitelman valmistelu.® Uscin digitoita-
vien kuvien valikoimasta p#itetiin vasta luetteloinnin
jilkeen, jolloin kokoelman arvot ja kuvaston laatu saat-
tavat olla paremmin tiedossa ja kuvat yksiloitivissi. Ta-
voitteena on saada kuvaston ydin tutkimuksen ja yleison
kiyteoon. Aineistolihtoinen digitoinnin peruste voi olla
myds tuleva kiyttd, joka halutaan ohjata kuvatiedostoi-
hin alkuperiisvalokuvien sidstimiseksi. Luettelointi- ja
digitointisuunnitelmat kietoutuvat yhteen, silli kaikella
digitoitavalla aineistolla on oltava identifikaatiotunnus,
joka luontevimmin annetaan luetteloidessa aineistoa.
Yksiloivd tunnus mahdollistaa kuvatiedostojen hallin-
nan ja niiden kytkemisen katselukuviksi luetteloon. Jos
kokoelmasta on jo olemassa luettelo, kuva-aineiston di-
gitoinnin yhteydessi sitd kannattaa tutkia kriittisesti ja
katsoa, miltd osin luetteloinnin tasoa pitdisi parantaa.
Tietojen taso on tirkedd, koska kiyttd ohjautuu digitoi-
tuun aineistoon. Digitoinnin suunnittelusta kerrotaan

tarkemmin kirjan viimeisessd luvussa.

4 Katso tarkemmin moniperintéisista luokitushierarkioista ja
ontologioista esim. Hyvénen, Eero 2005. Miksi asiasanoitus
ei riitd vaan tarvitaan ontologioita? www.seco.tkk.fi/
publications/2005/hyvonen-miksi-asiasanastot-eivat-
riita-2005.pdf, 29.1.2010.

5 Samantapainen ontologinen rakenne, jolla esimerkiksi
parannetaan heikosti strukturoitujen luetteloiden
haettavuutta, on Cidocin CRM-ontologia.

6 Katso digitoinnin suunnittelusta myds digiwiki.fi-
verkkojulkaisu.
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ARKISTOJARJESTYKSEN SUUNNITTELU
ja ryhmatasojen tiedonhallinta

Provenienssiperiaate
Valokuvakokoelmien arkistojirjestyksen on hyvi pe-
rustua provenienssiperiaatteelle, joskaan sitd ei voi
aivan ongelmitta soveltaa valokuva-arkistoihin. Pro-
venienssiperiaate eli alkuperiis- tai rakenneperiaate on
lihtdisin arkistoteoreettisesta viitekehyksesti.! Timin
periaatteen lihtdkohta on, ettd arkisto kuvaa arkiston-
muodostajan toimintaa ja siksi arkistonmuodostajan
arkisto pitdd siilyttdd ulkoisesti yhtend kokonaisuute-
na. Sen sisiistd jirjestysti on kunnioitettava. Prove-
nienssiperiaatteen mukaan kokoelma on parhaiten hal-
lictavissa ja tulkittavissa kokonaisuutena. Kokoelman
yhtendisend siilyttdmisen vaatimus on helpottanut
paperiarkistojen manuaalista hallintaa ja ohjannut jir-
jestdmistd, kun uutta aineistoa on liitetty kokoelmaan.
Provenienssiperiaate suosittaa, etti alkuperiltdin sa-
manlaiset, esimerkiksi saman kokoelmanmuodostajan
luovuttamat aineistot ja niitd koskevat dokumentit,
tutkitaan ja luetteloidaan yhdessi.
Provenienssiperiaatteen noudattajat siis ajattelevat
arkistonmuodostajien toimivan tarkoituksenmukaisesti
ja arkistojirjestyksen muodostuvan funktionaalisesti toi-
mijan tarpeiden mukaan: asiakirjoilla on funktionaali-
nen yhteys toisiinsa. Aiemmin arkistoissa, kuten monen
museon valokuvakokoelmassakin, on hyddynnetty per-
tinenssiperiaatetta, jonka mukaan toimittaessa arkis-
tonmuodostajan kokoelman saattoi hajottaa osiin ja osat
yhdistid olemassa oleviin, esimerkiksi aiheen mukaisiin

tai alueellisiin kokoelmiin.

museossa

Provenienssiperiaatteen ulkoinen aspekti edellyt-
tdd, ettd kokoelma-aineisto siilytetddn yhtenidisend ko-
konaisuutena. Valokuvakokoelmien osalta periaatteesta
joudutaan hieman neuvottelemaan, silli valokuvama-
teriaalien siilyttiminen on hankalampaa kuin paperis-
ten asiakirjojen. Kemiallisesta olemuksestaan johtuen
erilaisia valokuvamateriaaleja ei voida siilyttdd pitkaai-
kaisesti samoissa pakkauksissa, ja esimerkiksi negatiivit
ja kehystetyt vedokset, joissa voi olla liimoja ja lakkoja,
sekd mustavalkoinen ja viriaineisto siilytetiin mieluiten
kokonaan eri tiloissa. Valokuvien kemiallinen olemus
on epistabiilimpi kuin paperiasiakirjojen. Asiakirjojen
standardikokoja on my&s paljon vihemmain kuin valo-
kuvien, ja asiakirjoja on siksi helpompi pakata tuotanto-
jdrjestyksessd yhteniisiin siilytysyksikoihin.

Nykymuseoissa valokuvakokoelmia hallitaan sih-
kéisten luetteloiden avulla, ja niihin voidaan merkitd
kunkin aineistoryhmin tai yksittdisen kuvan siilytys-
paikka: esimerkiksi huonenumero, hyllytunnus ja sii-
lytysyksikon numero. Negatiivilehtid ei voida sdilyttdd
pitkiaikaisesti samassa arkistoyksikdssi pinnakkaisark-
kien kanssa, mutta jos kokoelmatiedoista ilmenee, ettd
pinnakkaisarkit on poimittu kansioista negatiivilehtien
vilistd, voi niitd kiytedd alkuperiisen tarkoituksensa
mukaisesti avaimena negatiivilehtien sisiltoon ja jir-
jestykseen. Joillakin arkistoilla on tapana sijoittaa valo-
kuvamateriaalin joukosta sdilyttimissyistd poimitun ai-
neiston tilalle vililehti tai kopio, joka kertoo puuttuvista

kuvista.?

Arkistojarjestyksen suunnittelu ja ryhmétasojen tiedonhallinta museossa 55




Provenienssiperiaatteen sisiinen aspekti, joka
korostaa kokoelman alkuperiisen jirjestyksen hyodyn-
timistd ja tarpeen vaatiessa palauttamista, sopii erin-
omaisesti valokuva-aineistoillekin. Erityisesti suurten
negatiivikokoelmien luetteloiminen ja dokumentoi-
minen provenienssiperiaatteen mukaan alkuperdiseen
jarjestykseen on tirkedi. Kokoelmaan kuuluvien va-
lokuvien viiliset subteet kantavat sellaista informaa-
tiota tapahtumakuluista, joissa ne on tuotettu, ettii
sitd ei voida tavoittaa pelkiistiiin kuvien sisillosti.’
Tieto jdrjestyksestd tukee sisillon tunnistamista seki
auttaa ajoittamisessa ja valokuvaajan tunnistamisessa
vastaavalla tavalla kuin kokoelman historian dokumen-
toinnissa syntyvi tieto kuvan alkuperiisestd funktiosta
auttaa ymmirtimiin kuvan alkuperiisti, tavoiteltua
merkitysti.

Yksittdisen kuvan merkityksid punnittaessa on kat-
sottava, millaisesta kokoelmasta tai kokoelman osasta se
on perdisin, millaiseen tarkoitukseen se on kuvattu ja
missd yhteydessd se on julkaistu. Esimerkiksi jos rattoisa
kuva 1950-luvun suomalaisen perheen siististd keittios-
ti kaksine lapsineen on kuvattu margariinin mainosta-
mistarkoituksessa, keittioti ei voi esitelldi dokumenttina
aikansa keittidstd. Sen sijaan keittion voi nihdd monen
perheen haaveiden standardina, ja kuvalla voidaan ker-
toa suomalaisten keittididen olleen tuolloin todennikoi-
sesti vaatimattomampia. Jos arkistossa on tarjolla vain
irrallinen negatiivi ilman kuvatekstid ja tietoa esimer-
kiksi Paasivaaran tehtaasta tilaajana ja Kotiliesi-lehdestd
julkaisijana, voi kuvankiyttdji tehdd kyseenalaisia tul-
kintoja. Lahteitadn kriictisesti arvioiva kuvankiytedji
tarvitsee tiedon kuvan alkuperiisesti kiyttorarkoituk-
sesta ja julkaisuyhteydestd. Parhaimmillaan kokoelman
jarjestys kontekstualisoi valokuva-aineiston tuotantoa:
esimerkiksi eri tilaajille valokuvatut aineistot on taval-
lisesti jérjestetty aikajirjestykseen ja tietyn julkaisijan
tilaamat aineistot on pidetty omina sarjoinaan.

Alkuperiisen jirjestyksen hyddyntiminen merkit-
see arkistojirjestyksen luomista soveltuvilta osiltaan al-
kuperiisen jirjestyksen mukaiseksi:

* Kokoelma kuvaillaan tiedonhallintajirjestelmiin
loogisena arkistokokonaisuutena: alkuperiistd nu-
merointia, tunnuksia ja luokitustermeji hyédyn-
netdin hakuavaimina tiedonhallinnassa.

* Kokoelman eri osat siilytetdin yhdessd ja alkupe-
riisessi jirjestyksessd niiltd osin kuin se eri mate-

riaalien sdilyttimisen kannalta on mahdollista.

Alkuperiisten tunnusten hyddyntiminen on jirke-
vad, koska esimerkiksi negatiivikokoelmien uudelleen-
numerointi on erittdin tyolistd ja uusien numeroiden
merkitseminen kinonegatiiveihin lihes mahdotonta. Eri-
laiset musteella tehdyt merkinnit vaarantavat aina aineis-
ton siilymisti. Alkuperiisen jirjestyksen hyddyntiminen
mahdollistaa useita luontevia lihestymistapoja kokoel-
maan, kun puhtaasti arkistoteoriaan perustuvat jirjes-
tysperiaatteet edellyttivit myds kokoelman kiytedjiled
teoreettisten lihtokohtien tuntemista. Esimerkiksi mu-
seoiden kuva-arkistoissa paljon kiytetyt aiheenmukaiset
luokitukset perustuvat kansatieteen tai jonkin tieteenalan
kulloiseenkin maailmankuvaan, jolloin luokitukset van-

henevat samalla kun tutkimus menee eteenpiin.

Hierarkkinen selvitysperiaate
Suurten asiakirjakokoelmien hallinta perustuu prove-
nienssiperiaatteeseen ja hierarkkiseen selvitysperiaattee-
seen, ja nditd arkistoteorian periaatteita on mahdollista
soveltaa myds valokuvakokoelmien kisittelyyn. Hie-
rarkkinen selvitysperiaate viitoittaa mielekkiilld tavalla
tien valokuva-arkistojen hoitoa koskevan metodologian
kehitykselle. Tdtd kirjoitettaessa Suomessa ei ole vield
saatavana valokuvien luetteloimiseen hierarkkista luet-
telointijirjestelmii*, mutta koska hierarkkinen ajattelu
tarjoaa erityisesti suurten valokuvakokoelmien luette-
lointiin paljon etuja, on toivottavaa, ettd lihivuosina se
huomioidaan tiedonhallintajirjestelmid kehitettdessa.
Monitasoisen eli hierarkkisen luetteloinnin
maailmanlaajuisesti tunnetuin sovellus on ISAD(G) ar-
kistointistandardi.’ Hierarkkista ajattelua hyddyntivit
ruotsalainen National Arkiv Databas NAD ja euroop-
palainen valokuvien luettelointisuositus SEPIADES.
Myos valokuvien arkistoinnin ainoa koko tyoproses-
sin kattava Kisikirja Phorographs: Archival Management
(2006)7 pohjaa ohjeistuksensa hierarkkiseen ajatteluun.
Hierarkkinen selvitysperiaate tarkoittaa, etti kokoelman
osien kuvailu toteutetaan hierarkkisesti yleisimmilcd
tasolta yksityiskohtaisemmille tasoille. Kokoelma muo-
dostuu erilaisista loogisesti ja historiallisesti yhteenkuu-
luvista kokonaisuuksista eli sarjoista, jotka koostuvat
esimerkiksi kansioiden tai muiden siilytysyksikéiden
muodostamista rybmisti ja niiden osista eli alaryh-
mistd jne. Nykysuomen sanakirjan (1980) mukaan “sarja
muodostuu joukosta ajallisesti tai paikallisesti toisiaan
seuraavista tai jossakin miirin jirjestyksessi yhteen kuu-

luvista olioista. Sarjan osat on luokiteltu ja jirjestetty
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Monitasoinen luettelointi — hierarkkinen tietomalli

HANKINTA bestand I

KOKOELMA samlings niva

SARJAT serieniva

RYHMAT gruppniva

ALARYHMAT undergruppniva

KUVAUSTAPAHTUMAT fotografisk akt

VALOKUVA enskilda fotografier

JALKITUOTANTO reproduktion

Anne Isomursu, Suomen valokuvataiteen museo 2010

0-N

0-N

0-N

ARKISTO bestandsniva

SARJAT serienivé |

KANSIOT volymniva

AKTIT aktniva

DOKUMENTIT enskilda dokumentet I

Léhde: Dataelementkatalog for registrering av fotografier. NAD-radets Bildregistreringgrupp 1996

Kaavion vasemmassa laidassa on esitetty valokuva-arkiston ja oikeassa

laidassa asiakirja-arkiston hierarkiat. Paatearkistot ovat ohjeistaneet viran-

omaisia muodostamaan arkistoaan suunnitelman ja arkistokaavan mukaan,

jolloin arkistorakenteista muodostuu selkeita. Valokuva-arkistoja on muo-

dostettu perinteen ja arjen logiikan mukaisesti, mikd on helposti johtanut

monimutkaisiin rakenteisiin. Tiedonhallintajarjestelman kuvailuhierarkian

ihanne on dynaaminen: ryhmia voidaan jakaa alaryhmiksi ja perustaa rin-

nakkaisia ryhmia kokoelman arkistorakenteen mukaisesti.

joidenkin tuntomerkkien tai ominaisuuksien tai jonkin
periaatteen mukaan samaan ryhmiin.”

Samaan sarjaan kuuluvat valokuvat ovat useim-
miten samaa valokuvatyyppii (esimerkiksi negatiivit,
vedokset) tai niilli on yhteinen alkuperiinen tilaaja,
kiyttotarkoitus tai jotakin yhteistd sisdllossd. Valoku-
vakokoelman selkiranka on useimmiten negatiiviko-
koelma, josta kannattaa muodostaa oma sarjansa. Myos

vedoksista voidaan muodostaa oma sarjansa, mutta

Arkistojarjestyksen suunnittelu ja ryhméatasojen tiedonhallinta museossa

yksittdisten vedosten kytkeminen alkuperiisiin negatii-
veihin saattaa olla tydlisti. Sarjat muodostuvat ryhmis-
td. Asiakirja-arkistossa ryhmit ovat yleensi asiakirjojen
siilytysyksikoitd, kansioita. Valokuvista puhuttaessa ne
voivat olla esimerkiksi negatiivi- ja pinnakkaismappeja
tai vedoslaatikoita. Ryhmi on voitu muodostaa tuotan-
nollisin perustein (valmistus, tilaaja, julkaisu) tai puh-
taasti materiaalin muodon ja koon pohjalta, tai silld voi

olla my®s sisillollinen perusta.
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Siilytysyksikot voivat sisdltdd negatiivitaskuja tai
-lehtid, jotka ovat periisin eri kuvaustapabtumista.
Kuvaustapahtuma vastaa asiakirja-arkistojen aktia, jolla
tarkoitetaan yhdessi siilytettivien asiakirjojen krono-
logista kokonaisuutta, joka on syntynyt viranomaisen
kisitellessd yhti tapausta. Kuvaustapahtuma on esimer-
kiksi kahden tai useamman ajallisesti perikkiisen valo-
kuvan joukko, jolla voi olla mm. yhteinen kuvauskohde,
kuvausympiristd, tematiikka ja kuvausajankohta. Esi-
merkiksi tyypillinen lehtikuvaaja kuvaa piivin aikana
useampia tapahtumia. Tarkastelemalla yhden kuvaus-
tapahtuman muodostamaa kuvien kokonaisuutta suh-
teessa siitd julkaistavaksi valittuihin kuviin, voidaan seu-
rata valokuvaajan piitoksentekoa ja arvostuksia hinen
hakiessaan kuvattavien performanssista sopivaa hetkei
lehtikuvaa varten.

Yksi kuvaustapahtuma koostuu esimerkiksi zega-
titviliuskoista tai yksittiisistd negatiiveista. Alimpana
hierarkiassa on yksittdisten dokumenttien tai yksittiin
kuvailtujen valokuvien taso. Muscossa timin alle hie-

rarkiaan voidaan hahmottaa vieldi museon itsensi tuot-

edeten kokonaisuudesta yksityiskohtiin.

4. ALA TOISTA TIETOJA

alaryhmille.

——— MONITASOISEN ELI HIERARKKISEN KUVAILUN SAANNOT ———
ISAD(G)-ARKISTOSTANDARDIN MUKAAN

1. KOKOELMAN KUVAILU ETENEE KOKONAISUUDESTA YKSITYISKOHTAISEMPIIN KUVAILUIHIN

Perustelu: Tarkoituksena on esitell&d kokoelmakonteksti ja osien hierarkkinen rakenne.

Saanto: Kuvaile kokoelmatasolla vain koko kokoelman ominaisuuksia. Kuvaile ryhmétasolla vain kulloinkin kysy-
myksessé olevan ryhmén yhteisida ominaisuuksia. Esitd kuvailun tulokset kokonaisuuden ja sen osien suhteina

2. HIERARKIAN ERI TASOILLA KIRJATAAN VAIN SITA TASOA KOSKEVAA TIETOA
Perustelu: Tarkoituksena on kuvailla tdsmallisesti kuvailtavan yksikdn sisaltd ja sen konteksti.
Saanté: Kirjaa vain kuvailtavan yksikén ominaisuuksia. Alé kuvaile alaryhméaé, jos kuvailtavana on kokoelma.

3. KUVAILUT KYTKETAAN TOISIINSA HIERARKKISESTI
Perustelu: Tarkoitus on ilmaista kuvaillun yksikén sijainti osana hierarkiaa.
Saanto: Linkita yksikon kuvailu aina seuraavaan hierarkiassa ylempana olevaan kuvailuun, jos se on mahdollista.

Perustelu: On tarkoituksenmukaista valttaa tietojen toistoa.
Saanto: Kun kokonaisuudella ja sen osilla on jokin yhteinen ominaisuus, kirjaa tiedot siitd vain kokonaisuuden
ylimmalle tasolle. Al toista tietoa, koska hierarkkisen kuvailun lahtdkohta on, ettd ominaisuus periytyy kaikille

tamat jilkituotannon kuvat. Niiden tiedot luetteloidaan
aina yksildidyn kuvalihteensi yhteyteen. Yksittdinen va-
lokuva kontekstualisoidaan eli kiinnitetdén tuotannon
yhteyksiinsi kuvailemalla sen paikka kokoelmassa.
Hierarkkinen selvitysperiaate on periisin asia-
kirja-arkistoista, joissa hyvin harvoin piidytdin yksit-
tdisen dokumentin kuvailun tasolle, koska yksittdisid
dokumentteja on niin paljon. Tilanne suurissa valoku-
vakokoelmissa on hyvin samantapainen: yksittdisii ku-
via on niin paljon, etti niistd voidaan luetteloida vain
tirkeimmiksi arvotettu aineisto. Esimerkiksi suurista
lehtikuva-aineistoista voidaan yksittdisen kuvan tasolla
kuvailla vain pieni osa. Hierarkiaa tutkimalla kuvan-
kidyttdjd voi huomata, ettd samasta tilanteesta on useita
rinnakkaiskuvia, joista yhti valokuvaaja tai toimitus
on pitinyt parhaana ja tilanteeseen sopivimpana. Hie-
rarkkinen jirjestystapa on ollut aikanaan merkittivi
tiedonhallinnan oivallus: jos arkistonkiyttdji tuntee
arkistomuodostajan toimintaa ja tydnjakoa, hin voi
kohtuullisen helposti 16ytdd tarvitsemansa asiakirjat

ilman erillistd luetteloa.

S

58 KUVANSA KULLAKIN | valokuva-arkiston hallinnan kysymyksia



Kortistosta tietokantoihin ja
asiantuntijapalveluista
kulttuuriperintdajatteluun

Suomalaisten museoiden tiedonhallinta oli pidosin ma-
nuaalista 1980-luvun loppuun asti.®* Hankinnan tiedot
kirjoitettiin tiiviind kuvailuna kisin diaarikirjaan. Yk-
sittdisten kuvien tietoja merkittiin 1930-luvulta alkaen
kisikortistoihin. Kortille mahtui vain vihin tekstid,
joten avuksi otettiin lyhenteet ja koodit. Valokuvat voi-
tiin my®s liimata kortteihin, joiden kiintdpuolelle oli
kirjattu niiden tiedot. Toimintatavan perusteet pysyivit
samoina 1970-luvulla kiytto6n tulleissa arkistokarton-
kikuorissakin. Niihin painettiin kokoelmanmuodos-
tajan arkiston tietorakenteen mukaiset otsikot ja osoi-
tettiin viivoilla, minne tiedot tuli kirjoittaa. Kuvakortit
sijoitettiin aiheenmukaisiin luokkiin. Valokuvalla kat-
sottiin olevan vain yksi pidaihe, ja kortti sijoitettiin vain
yhteen luokkaan. Niissi jirjestelmissi numeroidut ne-
gatiivit ja repronegatiivit yhdistettiin vedoksiin merkit-
semilld negatiivin numero kuvan taakse tai arkistokar-
tonkiin. Suuremmista kokoelmista haettiin yksittdisid
kuvia esimerkiksi tilaajan ja kuvausajan perusteella, jos
kuva-arkistonhoitaja tunsi sisillon riitcdvin hyvin. Ko-
koelmista ja niiden osista kirjoitettiin listoja ja hakemis-
toja. Laajemmat kuvatiedot, esimerkiksi ryhmikuvien
henkilénnimet, suositeltiin  kirjoitettavaksi erillisille
viitekorteille.’

Miltei tihin paiviin asti museoiden kuva-arkistot
palvelivat pddasiassa erilaisia asiantuntijoita. Arkistossa
asioiva saattoi tutustua luokitus- ja asiasanoitusjirjestel-
midn, mutta hinen piti kertoa kuvatoiveensa henkils-
kunnalle, joka poimi kuvat esimerkiksi tilauslomakkeen
perusteella. Siirtyminen asiantuntijapalveluista kulttuu-
riperintdajatteluun ja suuren yleisén palveluun saattoi
alkaa sen jilkeen, kun vuonna 1993 internet-yhteyksii
alkoi saada kotitalouksiinkin: tulevaisuuden palvelut
piti toteuttaa verkossa ja palvelut tarjota alueellisesti
tasa-arvoisesti. Kuva-arkistojen digitaalista tiedonhal-
lintaa alettiin pohtia jo 1980-luvulla, mutta laajemmal-
ti sihkéiseen tiedonhallintaan paistiin 1990-luvulla.
Se ymmirrettiin  vilttimittdmiksi, koska museoille
tarjottiin yhi suurempia kokoelmia. Tietyn aihepiirin
hakeminen muistinvaraisesti valtavista aineistoista ei
endd ollut mahdollista. Yksinkertaisimpia tapoja saattaa
aineisto tietokantahakujen piiriin oli kirjoittaa vanhoja

luetteloita, esimerkiksi diaarikirjoja, sihkoiseen muo-

toon, miki mahdollisti ainakin merkkijonopohjaiset
haut. Niukkasanaisuuden perinne jatkui: ensimmiisten
atk-luetteloiden aikaan tictokoneiden muistikapasiteetti
ja suoritusteho olivat vihiisii ja lisimuisti kallista. Kor-
tistojen tiiviit kuvailutavat siirrettiin usein sellaisenaan
kortisto-ohjelmiin ja uusia kuvailuaspekteja varten kehi-
tettiin uusia lyhennyksii.

Tyduraa aloitteleva tutkija saattoi 1980-luvulla kir-
joittaa kuvalistoja tietokoneelle, vaikka hankintatiedot
kirjoitettiin suureen diaarikirjaan kisin. Todenteolla
luettelointi aloitettiin, kun pian timin jilkeen museo
hankki suomenkielisen Finnbase-ohjelman, johon teh-
tiin tietorakenteen miirittelyt Museoliiton vuonna 1989
julkaiseman valokuvatietojen kirjaamissuosituksen pe-
rusteella.

Museoliitto julkaisi taideteosten luettelointisuo-
situksen vuonna 1984 ja kulttuurihistoriallisten esineit-
ten luettelointisuosituksen vuonna 1987. Suositukset
perustuivat Kansainvilisen museoneuvoston ICOM:in
dokumentointikomitean CIDOC-suosituksiin, joissa
puhutaan museo-objekteista yleensi. Vuonna 1993 jul-
kaistua Valokuvatallennus-tyoryhmin muistiota valoku-
vakokoelmien “tallentamisesta, siilyttimisesti ja kiyt-
toOn asettamisesta’ katsoessa huomaa, etti museoalalla
oli tuolloin avantgardistista henked toteuttaa mittava
luettelointiuudistus.”” Tietotekniikan kisitteiden kiytto
saattoi horjua, mutta tydryhmin esittimi suunnitelma
on nykynikékulmastakin kiyttokelpoinen, eiki kaikkia
sen ehdottamia tyokaluja ole vielakain kyetty toteutta-
maan. Valitettavasti suunnitelmien toteuttaminen ka-
riutui pankkikriisiin ja talouslaman jilkeiseen julkisia
menoja karsivaan talouspolitiikkaan.

Museoviraston kuva-arkistossa atk-tydskentely aloi-
tettiin Vati-tietokannalla, kunnes oma kuvasovellus Mass-
ketti-tietojdrjestelmddn saatiin kdyttoon vuonna 1999.
Opetusministerié myonsi ensimmdiset Myyzti-avustukset
kokoelmien digitointiin vuonna 1997. Jo vuonna 1993
tavoitteeksi asetettiin museoiden yhteisluettelo, verkossa
selailtava kuvaluettelo tietoineen, mutta rahoituksen ja
sopivien tyomenetelmien puute ovat viivdstyttdneet ta-
voitteen saavuttamista. Kaiken kaikkiaan voi todeta, ettd
kiytossd olevat jirjestelmit eivit tarpeeksi huomioi va-
lokuville ominaisia piirteitd ja ettd valokuvamateriaalien
kisitteistd on kehittymitontd. Museolaitoksen osaami-
nen on keskittynyt ennen kaikkea esineisiin.

2000-luvulla kuva-arkistojen asiakaspalvelua on

vihitellen tuotu yhi enemmin verkkoon. Vuonna
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2004 avattiin kiyttdon Swomen Museot Online -pal-
velu, jossa vuonna 2010 on 140 000 esineen ja kuvan
tiedot. Sen rinnalla vaikutti professori Eero Hyvésen
johtama semanttisen webin hanke MuseoSuomi. Palve-
luja on rakennettu seki erilaisissa yhteishankkeissa ettd
yksittdisten museoiden toimesta. Eri hankkeiden yh-
teisend padmidrind on, etti museokokoelmia voidaan
selata ajasta ja paikasta riippumatta ja edistdd siten
alueellista ja sosiaalista tasa-arvoa. Museoalan kehitti-
mishankkeet ovat ennen kaikkea tukeneet aineistojen
julkaisemista ja tihdinneet aineistojen kiyton lisda-
miseen, mutta myds nostaneet esille tarpeen yhteisistd
kokoelmanhallintatydkaluista. Museoviraston vetimin
Museo 2015 -hankkeen tavoittena on yhteinen kansal-
linen museoiden kokoelmanhallintajirjestelmi luette-

lointisuosituksineen.

Kokoelman tiedonhallinta pohjautuu
yksilgiviin tunnuksiin

Kokoelmalle annetaan yksiloivi, ainutkertainen tun-
nus, jota voidaan kutsua viitenumeroksi, kokoelma-
numeroksi tai diaarinumeroksi. Sen avulla erilaiset ai-
neistot ja osat voidaan tunnistaa yhdeksi kokoelmaksi.
Eri aineistoluokille, esineille, kirjalliselle aineistolle ja
sihkoisille tallenteille, saattaa olla omat kuvailuraken-
teensa ja niiden tiedot saatetaan kirjata myds omiin
tietokantoihinsa. Téllin aineiston tiedot kytketddn yh-
teen kokoelman nimen ja yhteisen viitenumeron avul-
la. Kokoelmatunnuksesta generoidaan sovitun logiikan
mukaan kokoelman osien tunnukset.

Tunnusten on oltava loogisia, jotta tietokone pys-
tyy jdrjestimiin ja kisittelemiin kuvatietueita ja niihin
liittyvid kuvatiedostoja. Niihin identifikaatiotunnuk-
siin voidaan kytkei myos ihmiselle ymmirrettivid se-
mantiikkaa. Pitkii, monimerkkisii tunnuksia kannattaa
viltead, koska niitd joudutaan kirjoittamaan myés kisin
esimerkiksi sdilytyspakkauksiin. Liian monimutkaista
tunnusta kirjoittaessa tekee helposti virheitd." Yksittii-
sid kuvia luetteloitaessa mys niille annetaan yksiloivi,
ainutkertainen tunnus, jolla on paikkansa koko kokoel-
malle annettujen numeroiden avaruudessa. Mahdolli-
suuksien mukaan pitdisi myds hyodyntdd kokoelman
alkuperiistdi numerointia: esimerkiksi alanumeroina
voidaan kiyttdd negatiiveissa nikyvid filmin ruudun al-
kuperiistd numeroa.
aloitetaan

Kokoelmahierarkiaan  jisentiminen

muodostamalla, nimedmalld ja kuvailemalla sarjat. Sar-

jojen alle nimetdin, numeroidaan ja kuvaillaan ryhmit,
siilytysyksikot ja kuvaustapahtumat kokoelman alku-
periisti rakennetta hyddyntien. Hierarkkisissa jéirjes-
telmissi sarjojen ja rybmien numeraaliset tunnukset
koostetaan myos hierarkkisesti. Ensimmaiiseksi tulee
kaikille kokoelman osille yhteinen kokoelman numero,
sitten eri osia yksildivit numerot: sarjan numero ja niin
monta ryhmii ja alaryhmii osoittavaa tunnusta kuin
tarvitaan. Kokoelmahierarkian alin taso on yksittdisten
kuvien taso. Yksittiiseen kuvaan linkitetiin siitd valmis-

tetun jilkituotannon tiedot.

ESIMERKKI HIERARKKISISTA TUNNUKSISTA

Hierarkian taso Tunnus

Kokoelma D1979:13

Sarjat D1979:13_s1

Ryhmat D1979:13_s1_r1

Alaryhméat D1979:13_s1_r1_r1
Kuvaustapahtuma D1979:13_s1_r1_r1_k1
Valokuva D1979:13_s1_r1_r1_k1_1
Jélkituotantokuva D1979:13_s1_r1_r1_k1_1_j1

Kokoelman tai sen osien tietoihin pitiisi voida /in-
kittiiii sibkéisiii dokumentteja kuva- tai tekstimuo-
dossa (kuvatiedostot, tekstitiedostot, pdf:t). Museon ja
luovuttajan vilisten juridisten sopimusten lisiksi niitd
ovat kokoelmien kdiyttohistoriaan liittyvit asiakir-
Jjat: listat, sopimukset, ndyttelyluettelot, pinnakkaiset
ja muut dokumentit, jotka niin olisivat helposti tiedon
selailijoiden kiytettivissi. Kuvapalvelua helpottaisi, jos
henkilskunta voisi tarkistaa tiedonhallintajirjestelmisti
juridiset sopimukset, kuten esimerkiksi minki kokoel-
man kuvia voi kdyttad mainontaan.

Usein kuvastoon kytkeytyy my®s sen valmista-
miseen liittyvii tietoja, esimerkiksi muistiinpanoja
valokuvien kehittimisestd ja jilkikisictelystd. Muita
hyodyllisia dokumentteja olisivat esimerkiksi kuvat
erilaisista leimoista, signeerauksista ja muista mer-
kinndistd. Myos mahdollisuus liittdd konservointi- ja
vauriokuvia luetteloon olisi tarpeen. Kiyttohistoriaa
voitaisiin tallentaa samalla menetelmilli linkittdmilld
esimerkiksi niyttely-, laina- tai julkaisusopimukset sen
ryhmin, jota ne koskevat, tietoihin. Dokumenttien
karttuessa voitaisiin seurata kokoelman kiyttoi ja sen
osien merkityksellistimisen historiaa. Jos kiytto niyt-
tdisi kohdistuvan jatkuvasti samoihin kuviin, voitaisiin
sitd pyrkid suuntaamaan muihin kuviin esimerkiksi di-

gitoimalla rinnakkaiskuvia. Dokumenttien nikyminen
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edellyteiisi eri kiytedjiryhmien oikeuksien sidtelyd.
Esimerkiksi henkilokunnalla voisi olla kaikki oikeudet,
mutta voitaisiin sopia, ettei kauppakirjoja niytettiisi
henkilékunnan ulkopuolisille.

Valokuvaajien ja kuvataiteilijoiden haastattelut oli-
si myds helppo digitoida kuunneltavaksi tai luettavaksi
niiden kuvien yhteyteen, joista niissi puhutaan. Lehti-
kuvakokoelmiin liittyvit artikkelit olisivat myds kiintoi-
sia dokumentteja. Mahdollisuus tarkastella esimerkiksi
jotakin kuvareportaasia alkuperiisessi julkaisukonteks-
tissa toisi valokuviin aikalaismerkitysten kerroksen. T4cd
mahdollisuutta saanemme tosin jonkin aikaa odotella,
koska lehtitalojen ja sisillontuottajien kesken ei ole so-
vittu tekijinoikeuskorvauksista.

Ihannetapauksessa kirjalliset aineistot, esineet,
kuvat, #initteet ja erilaiset toimijamatrikkelit olisivat
samassa jirjestelmadssd, vaikka niiden kuvailurakenteet
ja kasitteelliset jasennykset (tietorakenne, asiasanastot,
poimintavalikot) olisivatkin aineistoluokan mubkaisia.
Tillaisessa jirjestelmissi olisi mahdollista tehdd temaat-
tisia hakuja erilaisiin kokoelma-aineistoihin, ja museo-
ajattelu saattaisi litkahtaa keriilystd ilmididen ja tiedon
tallentamisen suuntaan. Jarjestelmin hierarkioiden tulisi
olla dynaamisia eli mukautettavissa kokoelman raken-
teen mukaan, jolloin luetteloijalla olisi mahdollisuus
perustaa tarvittava miird alaryhmii.

Museossa valmistetun jilkituotannon tiedon-
hallinta on osoittautunut hankalaksi tavanomaisissa
kaksitasoisissa tiedonhallintajirjestelmissi, joissa on
mahdollisuus vain kokoelmatason ja yksittiisen kuvan
kuvailuun. Hierarkkisessa tiedonhallinnassa jilkituotan-
nolle annetaan yksiléivd tunnus, jonka perusteella sen
voidaan ymmirtid olevan originaalinsa jilkeldinen.

Tyypillisid jilkituotantokuvia voivat olla erilaisiin
kiyttdtarkoituksiin valmistetut repronegatiivit, uudet
vedokset, digitoinnin seurauksena syntyneet kuvatie-
dostot ja tulosteet. Mikili jilkituotannolle ei ole an-
nettu kokoelman tiedonhallintaan kytkeviid yksilivad
tunnusta, jilkituotantoa ei tarvittaessa ldydeti. Mo-
nessa kokoelmassa jilkituotantovedoksia on myds se-
koittunut vihitellen alkuperiisen kokoelma-aineiston
joukkoon. Hallintaongelmien seurauksena jatkuva uu-
delleen vedostaminen, digitointi ja kuvaaminen altis-
tavat valokuva-aineiston tarpeettomasti valolle ja lim-
molle ja vaarantavat sen sidilymisen. Kun originaaleja
ei ole pystytty erottamaan jilkituotannosta ja reproja

on tuotettu reproista, on myds jilkituotannon laatu al-

kanut heiketd. Valokuvaajan respektio-oikeuden takia
valokuvia ei kuitenkaan saisi julkaista minki nikoisind
tahansa.

Toistaiseksi museokokoelmiin kuuluvat kuvatie-
dostot ovat enimmikseen kokoelma-aineiston jilki-
tuotantoa. Muun jilkituotannon tavoin digikuvien
tiedonhallinta on osoittautunut monen kokoelman-
hallinnan kompastuskiveksi. Kuvatiedostojen tunnuk-
set kannattaa muodostaa sellaisiksi, ettd niistd pystyy
paittelemdin alkuperiisen kokoelman ja kuvalihteen
tunnuksen. Lisiksi yksittiisiin jilkituotannon kuva-
tiedostoihin pitiisi kiinnittdd erilaisten metadataskee-
mojen mukaisia kuvailurakenteita. Periaatteessa digi-
taalitekniikalla valmistettujen originaalien, alkuaan
digitaalisen aineiston (engl. born digital) tiedonhal-
linta tapahtuu samalla tavalla kuin muunkin alkupe-
rdisaineiston. Digitaalisten kuvien hallintaan palataan
jiljempini.

Lihes kaikkien kokoelmien aineistoon kuuluu
satunnaisia kuvarybmid. Usein ne ovat joukko eri-
kokoisia, numeroimattomia vedoksia laatikossa tai al-
bumin vilissid. Yhdistivin tekijin tunnistaminen voi
olla hankalaa, mutta mikili aineistoa halutaan kiytcii,
valokuvat pitiisi jirjestid, numeroida ja luetteloida.
Ensin kannattaa ryhmitelli ulkoasultaan samankaltai-
set kuvat pareiksi tai joukoiksi. Yhteinen ominaisuus
voi olla esimerkiksi sama koko, viri, muoto tai pohja.
Yhdistiva tekiji saattaa olla kuvauskohde, esimerkiksi
sama perhe tai ystivipiiri tai paikka eri aikoina. Kuvat
on voitu saada samasta lihteesti tai niiti on kiytetty sa-
massa yhteydessi ja palautettu yhdessi. Aina yhdistivii
tekijdd ei voi pditelld kuvien tai merkintdjen pohjalta.
Usein esimerkiksi sukualbumeiden ohessa on erilleen
poimittuja tuntemattomien valokuvia. Kuvia poimi-
taan myos jotain kdyttdtarkoitusta varten, esimerkiksi
niitd on niytetty jollekin henkilslle, ja ne ovat jdidneet
palautumatta paikalleen. Ellei niitd voida palauttaa al-
kuperiiseen yhteyteensi, mutta ne halutaan kuitenkin
sdilyttdd kokoelman osana, ne voidaan jirjestdd ja nu-
meroida siilyttdimisen nikékulmasta tarkoituksenmu-
kaisesti. Ryhmi kannattaa nimeti ja kuvailla niin, ettd
kidyttdjic ymmircivit sen taustaan ja kokoonpanoon
liittyvit ongelmat: esimerkiksi s laatikollista (115 kpl)
kellarista 16ytyneiti, lehdistd palautettuja kiyttdvedok-
sia” tai 12 kpl anonyymeji visiittikorttikuvia, jotka oli
siilytetty irrallisina albumin kolmannen aukeaman vi-
lissa”.
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Valokuvakokoelmien kokoelmarakenteen
dokumentointi

Tyokalujen puutteesta johtuen kokoelmien muodon ja
sisallon rakenteen kuvailusta on museoilla vield vihin
kokemusta. Seuraavassa esiteltivi kokoelmien rakenteen
dokumentaation malli perustuu SEPIADES-suosituk-
siin, mutta ei sellaisenaan ole kiytdssid missdin tietojir-
jestelmissi. SEPIADES-mallia on yksinkertaistettu ja
pelkistetty. Seuraavaksi esiteltdvit mallinomaiset luette-
lointitasot ovat hankinnan, kokoelman ja sarjan koko-
naisuuksien kuvailut. Jos sarja on péitetty vield jisentdd
ryhmiksi ja niiden alaryhmiksi, voidaan sarjan kuvailu-

rakenne toistaa.

Hankinnan kuvailutaso

Hankinnalla tarkoitetaan museolle saapunutta aineistoa,
josta ei vield ole muodostettu museokokoelmaa. Han-
kinnasta kirjattavat tiedot liittyvit aineiston historiaan
ja hankintatapahtumaan. Aineistoa tutkitaan kokoel-
maselvityksen kuluessa ja kirjataan sen tarkemmat sisil-
t6- ym. tiedot. Selvityksen tulokset raportoidaan sitten
kokoelman ja sen osien kuvailuina.

Kokoelman nimeiminen on asiakirja-arkistojen
tietojdrjestelmissd usein ainoa sisillénkuvailu, jolla ai-
neiston kokonaisuutta luonnehditaan. Museoiden lu-
ettelointitraditiossa kertovalla kuvailulla on ollut suu-
rempi merkitys kuin nimeimiselli. Kertovat kuvailut
kannattaisi kuitenkin ohjeistaa tarkkaan, jotta vilttd-
mittdmit tiedot tulevat kirjatuiksi sellaisessa muodossa,
ettd niihin voi tehdi hakuja. Kertovan kuvailun rinnalla
nimedmisti kannattaisi harkita yhdeksi tykaluksi, kos-
ka se pakottaa tiiviiseen ilmaisuun. Nimen pitiisi kertoa
selailijalle otsikon tai kuvatekstin tapaan minkilaisesta
aineiston kokonaisuudesta on kysymys ja milti ajalta se
on peridisin. Kuvaryhmin nimessi voi olla valokuvaajan
tai muun kokoelmanmuodostajan tai luovuttajan nimi
perusmuodossa.

Kalle Kultala, lehtikuvia vuosilta 1973—1994: Vedok-

sia ja kinonegatiiveja pinnakkaisineen.

Suomen mainoskuvaajat -yhdistyksen kirjallisia doku-

mentteja, lehdistokuvia ja niytrelykuvia 1960-luvulra.

Vanhin valokuva-aineisto, esimerkiksi dagerrotyy-
pit ja ambrotyypit, ovat saattaneet historiansa aikana
vaihtaa omistajaa niin monesti, ettd niiden provenienssi
on hidmirtynyt. Vanhemmalla aineistolla voi kuitenkin
ikinsi puolesta olla kiinnostavuutta esineini. Aineiston

anonyymiyden ja merkityksen voi my®s ilmaista nimessi:

Varhaiser kuvatyypit, amerikkalaisia dagerroryyppeji

huutokaupasta.

Valokuvahistoriallinen aineisto, albumiinivedoksia

1860-luvulta.

Taulukossa numero 9 on esitetty hankintaan liitey-
vid kuvailunikokulmia.

Kaikkien aineistojen kuvailuihin liittyy henkil®i-
den nimid. Yksinkertaisimmillaan nimet kirjoitetaan
sovitussa jdrjestyksessi, esimerkiksi sukunimi, etunimet.
Oikeaan jirjestykseen kirjoittaminen mahdollistaa tar-
vittaessa esimerkiksi tietueiden aakkostamisen tekijin
nimen mukaan.

Joissakin jirjestelmissi erilaisten toimijoiden ni-
met ja muut tiedot kirjataan omaan henkilérekisteriin-
sd tismennettynd valikosta poimitulla roolilla. Tillaisia
rooleja voivat olla valokuvaajan lisiksi, vedostaja, ku-
vankisitteliji, aineiston omistaja tai aineiston luovut-
taja, lahjoittaja, konservaattori tai esimerkiksi aineiston
valmistamisessa ja suojaamisessa toimineet tekijit. Re-
kisteristd voidaan linkittdd henkilétiedot ja nimet kaik-
kiin tietueisiin oikein kirjoitettuna. Toimijarekistereissd
on yleensid mahdollista kirjata muitakin kuin virallisia
nimii. Tavallisia nimien statuksia ovat esimerkiksi tai-
teilijanimet, kutsumanimet ja nimimerkit. Toimija-
rekisterin etu on mm. se, etti mikili henkilotietoihin
tulee lisiyksid tai korjauksia, ne voidaan tehdd yhdessd
paikassa ja tieto korjaantuu kerralla kaikissa linkitys-
yhteyksissi.

Joissakin tietojdrjestelmissi voidaan hankintara-
portti hankinnan perusteluineen linkittii hankinnan
kuvailuosioon. Muissa tapauksissa voidaan raportista
poimia perustelut ja kirjata ne luetteloon. Hankintara-
portin perustelujen tarkoitus on dokumentoida pdicok-
sen tekoa ja auttaa ymmirtdmain, miksi tietyn aineiston
nihtiin aikanaan kuuluvan visuaaliseen kulttuuriperin-
t66n. Hankinnan perustelemisen vaatimus kehottaa
etsimdin sanallistamiseen tukea kokoelmapoliittisesta
ohjelmasta ja muistuttaa sen painoarvosta.

Museoiden kokoelmissaan sdilyttimien valokuvien
lukumiidivii on seikka, jonka yleisesti uskotaan olevan
hyvinkin tarkkaan tiedossa. Esimerkiksi Museoliitto tie-
dustelee valokuvien kartuntaa vuosittain museotilastoa
varten, mutta on kyseenlaista, ovatko aineiston lasken-
tatavat riittdvin samankaltaisia, jotta luvut olisivat ver-
tailukelpoisia.

Viisi isoa kapan mittaa esinehyllylldi on helppo
laskea, eikd lukumiiristd ole sen jilkeen epdilystd. Sa-
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LUETTELOINTITASO KENTTA OHJE
TIETOALUE
Hankinta / Kokoelman nimi Nimea4 ja ajoita kokoelma. Nimi annetaan valokuvaajan, muun

Siséllénkuvailu

kokoelmanmuodostajan tai luovuttajan mukaan ja kokonaisuutta
luonnehditaan luettelemalla aineistotyyppeja ja niiden ajoitusta lyhyesti.

Hankinta /
Provenienssi

Kokoelmanmuodostaja

Merkitse henkilén sukunimi ja etunimi tai yhteisbomistajan rekisterdity
nimi.

Hankinta /
Provenienssi

Aineiston omistaja

Merkitse henkilén sukunimi ja etunimi tai yhteisbomistajan rekisterdity
nimi.

Hankinta /
Provenienssi

Omistushistoria

Kirjaa tiedot aiemmista omistajista, mikéali hankintaeran aineistolla on
ollut useita omistajia tai esimerkiksi omistajayrityksen nimi on muuttunut.
Kirjoita tiedot aikajérjestykseen ja lisda nimen jalkeen sulkuihin vuodet,
jolloin aineisto on kuulunut tietylle omistajalle. Selosta myds miten aiempi
omistaja liittyy nykyiseen omistajaan, esim. sukulaissuhde,
osto-myyntisuhde.

Hankinta /
Hallinta

Hankinnan perustelu

Kirjoita hankintaraportista hankinnan kokoelmapoliittiset perustelut tai
linkita raportti.

TAULUKKO 9 - Hankintaan liittyvid kuvailundkdkulmia

LUETTELOINTITASO KENTTA OHJE

TIETOALUE

Hankinta / Aineiston laajuus Merkitse, monestako yksikdsta hankinta koostuu ja minké kokoisia ja
Hallinta néakoisia pakkaukset ovat.

Hankinta / Materiaalin maara Valitse ensin tarkkuus: Tasmallinen luku/arvio lukuméaarasta.

Hallinta Mikali tiedossasi on kokoelmaan kuuluvien kuvien tadsmallinen luku,

merkitse se kohtaan Maara. Suurehkon eran ollessa selvitettdvana valitse
vaihtoehto Arvio lukumaarésta ja merkitse se kohtaan Maéara. Tasmenna
tieto kappalemééréastd myéhemmin.

TAULUKKO 10 - Materiaalin madédran kuvailun mahdollisuuksia

maan siilytystilaan, yhdelle hyllymetrille, menevit noin
20000 negatiivia sen sijaan voivat tarkasti ottaen hy-
vinkin olla vain 16 000 negatiivia, jos vain onnistuneet
filmin valotukset lasketaan. Jos kuviksi lasketaan vain
vedostetut negatiivit, lukumiiri putoaa entisestddn.
Enti laatikollinen samasta negatiivista tehtyji erilaisia
vedoksia: ovatko ne vain yksi kuva?

Kuvatyyppien lukumiirien esittimisen sijasta saat-
taisi jossain yhteydessi olla jarkevaa siirtyd arkistojen ta-
paan laskemaan hyllymetreji. Eri tilanteissa kannattaisi
kidyttdd erilaisia tarkkuuksia. Kun aineisto on juuri otet-
tu vastaan, ja se odottaa kokoelmaselvitysti, aineiston
laajuus on kiytedkelpoinen tarkkuus. Hankintaerin
koossa pitimiseksi riittdd, ettd tiedetiin, monestako

pakkauksesta kokonaisuus muodostuu.

Taulukossa numero 10 on esimerkkini Materiaa-
lin miéidri -kenttd, jossa annettua lukumiirii voidaan
luonnehtia vakioattribuuteilla. Koska itse miiriid kos-
keva tieto annetaan puhtaasti numeerisena, jirjestelma
pystyy laskemaan sen mukaan kokoelmien yhteismairin
parhaan tiedon mukaan.

Taulukossa numero 11 esitellddn tapoja kirjata han-
kintaan liittyvid kommentteja ja viitteiti. Hankinnan
lisiitiedot on kommenttikenttd, johon voidaan kuvailla
kokoelmahankinnan aikana vallinnutta tilannetta. Jot-
kin kokoelmat pelastetaan viime hetkelld, kun niiden
status on laskenut elinkeinosta vuokrakuluja aiheutta-
vaksi riesaksi. Vuokrasopimus on voitu irtisanoa, ja pai-
kalla on ehki kiynyt muita kiinnostuneita. Kokoelmaa

on ehki jo saatettu jakaa. Monelle siilyttijille jaetun
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LUETTELOINTITASO KENTTA OHJE
TIETOALUE
Hankinta / Hankinnan lisatietoja | Kirjaa esimerkiksi noutohetkelld vallinneeseen jérjestykseen, erédn seulontaan ja

Provenienssi

alkuperaiseen ymparistdon seka sailytykseen liittyvia lisatietoja.

Hankinta / Léhteet Viittaukset kuvaajan ty6ta ja toimintaa koskeviin dokumentteihin (cv:t, tutkimuk-

Sisallonkuvailu set, artikkelit, haastattelut, muistiinpanot, elokuvat, tv- ja radio-ohjelmat ym.).
Kirjataan tekija, julkaisuvuosi, julkaisu tai arkisto, julkaisija ym. tiedot, joiden
avulla dokumentti 16ytyy.

Hankinta / Sopimus Linkitd sahkoisessd muodossa olevat kayttda, omistamista, lainaamista ym.

Hallinta koskevat sopimukset. Mapita allekirjoitetut paperit diaarinumerojarjestyksessa.

TAULUKKO 11 — Hankintaan liittyvid kommentteja ja viitteita

kokoelman hoitajille voi olla tirked tietdd, ettd kokoel-
man noutohetkell tilan lattialta 16ytyi muutamia irral-
lisia kokoelmaluettelon kortteja, mutta ei muuta luet-
teloa. Kokoelmaa on siis hallitctu kortiston avulla, ja
kortisto voi vield loytyd joltakin muulta sailytedjalea.
Myéhempien tutkijoiden tiedontarpeisiin kannat-
taa kirjata viitteet tietoja antaneisiin henkil$ihin ja doku-
mentteihin ja muihin lisitiedon lihteisiin. Myds kokoel-
maluetteloon kirjatuille tiedoille pitiisi mahdollisuuksien
mukaan kirjata libteet. Se mahdollistaa esimerkiksi ris-
tirjitaisten tietojen lihteiden luotettavuuden pohdinnan.
Kokoelman kiytostd on oltava kunnollinen sopi-
mus oikeuksien omistajien kanssa. Parhaassa tapauksessa
tiedonhallintajirjestelmd mahdollistaa sopimuksen lin-
kittimisen sen materiaalikokonaisuuden kuvailun yhtey-
teen, jonka kiyttdd sopimuksella sdddelldan. Esimerkiksi
kun kokoelmaa koskeva sopimus liitetidn ylimpdin ko-
koelmatasoon, sen sisiltd hierarkkisen selvitysperiaatteen
mukaan koskee koko aineistoa. Jos sopimus olisi linki-
tetty jonkin kokoelman yhden sarjan tasolle, se siitelisi

timin sarjan ja sen osien kiyttdi.

Kokoelman kuvailutaso
Hankinnasta kirjattavat tiedot liittyvit kuva-aineiston
yhteyksiin eri tahoille, mutta kokoelman tason tiedot
edellyttivit aineiston avaamista ja perehtymisti siihen.
Sisdllontuottajien nimet ovat kokoelmaluettelon
henkilsnnimien joukossa erityisen keskeisid, koska heil-
13 on tekijinoikeuksia aineistoon ja heidin nimensi on
mainittava, mikili kuva julkaistaan. Joskus esimerkiksi

toimittajan ja valokuvaajan muodostamilla tydpareilla

voi olla huomattavaakin vaikutusta toistensa tuotta-
miin sisiltdihin ja kuva-aineiston tutkijoille olisi hyvi
vilittid tieto asiasta. Myos valokuvaajat ja kuvataiteilijat
saattavat tehdd yhteisteoksia, joiden tekijiksi merkitdin
tyéryhma ja tillsin tekijanoikeudet kuuluvat myds ryh-
mille. Viliaikaisten tyoryhmien hajottua saattaa olla
vaikeaa tavoittaa tekijoitd esimerkiksi tekemiin kiytto-
sopimuksia.

Osa valokuvaamoiden nimisti tuottaa himmen-
nystd, koska ne ovat samalla henkilonnimia. Esimerkiksi
Aarne Pietinen -nimelld leimatut kuvat voivat olla joko
Aarne Pietisen itsensd kuvaamia tai todennikoisemmin
hinen kuvaamossaan toimineiden muiden valokuvaa-
jien tuotantoa.

Samanlaisia tapauksia on paljon, tunnetuimpia
lienevit Daniel Nyblin ja Thorvald Nyblin. Tekijin-
oikeussopimuksista on lihes mahdotonta ottaa selvdd
jalkikdteen, joten usein on vain lihdettdvd siitd, ettd
osassa valokuvaamoja kuvaajat ovat luovuttaneet oikeu-
tensa toiminimelle. Joskus iikkddc kuvaajat muistelevat
niitd tekijinoikeusasioita varsin kiukkuisina. Joskus
kuvaajaksi luullaan kuvanvalmistamoa. Esimerkiksi
kuvalaboratoriopalveluita tarjonneella P. J. Bégelundin
yritykselld oli tapana leimata valmistamansa pinnakkais-
vedoksetkin.

Tieto toiselle arkistoijalle kuuluvasta, samasta ko-
koelmasta lihtdisin olevasta aineistosta on hyédyllinen,
koska sen alkuperiisen numeroinnin ja mukana tullei-
den dokumenttien avulla saattaa voida muodostaa ku-
van alkuperiisestd kokonaisuudesta. Jilkituotantoa ja

erityisesti ndyttelykuvia ajatellen negatiivikokoelman
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LUETTELOINTITASO | KENTTA OHJE
TIETOALUE
Kokoelma / Valokuvaajat Sukunimi, etunimi.

Provenienssi

Kokoelma /
Provenienssi

Valokuvaamot

Kirjaa valokuvaamon nimi.

Kokoelma /
Provenienssi

Muut tekijat

Kirjaa muiden siséllontuottajien nimet ja roolit. Muilla sisélléntuottajilla
tarkoitetaan sellaisia henkil6ita, joilla on tekijanoikeutta aineistoon.
Kirjaa nimet ja roolit, joita voivat olla esimerkiksi assisten-

tit, kuraattorit, haastattelijat, toimittajat, multimedian koostajat,
elokuvaajat, késikirjoittajat, keksijat ja laitteiden rakentajat.

TAULUKKO 12 — Nimien kirjaaminen vaihtelee eri jarjestelmissa riippuen siita,

LUETTELOINTITASO
TIETOALUE

KENTTA

onko taustalla toimijarekisteri, johon henkilotiedot kirjataan

OHJE

Kokoelma /
Hallinta

Luettelot

Kirjaa tiedot kokoelmaa tai sen osia koskevista
alkuperaisista luetteloista ja niiden sijoituspaikasta
arkistossa (huonenumero ja hylly). Tallaisia luetteloita
voivat olla kortistot, kuvauspaivékirjat, painetut
teosluettelot, listaukset ym. Tallenna tiedostomuotoiset
listaukset tiedostoliitteisiin ja merkitse tiedoston sijain-
nin kertova polku sijoituspaikaksi.

Kokoelma /
Hallinta

Alkuperéinen jarjestys

Kirjaa tiedot kokoelmanmuodostajan luomasta
alkuperaisestéa rakenteesta ja siséisesté jarjestyksesta.
Luettele, millaisia ryhmittelyité kokoelmassa on
nahtavissa ja rekonstruoitavissa. Esimerkiksi
aikajarjestys, tilaajittain aakkosjérjestyksesséa ym.
Montako alkuperaisté sarjaa on, minkéalaisista
valokuvista ne on muodostettu ja mink& ajanjakson
aikana ne ovat muodostuneet?

Kokoelma /
Hallinta

Arkistojarjestys

Kirjaa tiedot kokoelmalle museossa laadituista raken-
neperiaatteista ja siitd, millaiseksi arkistojérjestys on
muodostettu. Minkalaisia sarjoja muodostettiin ja mita
jarjestysperiaatteita hyddynnettiin ja liitettiinkd koko
aineisto arkistoitavaan kokonaisuuteen?

Kokoelma /
Hallinta

Viittaukset samaan
aineistoon

Kirjaa tiedot luovuttajalle, myyjalle, tuottajalle, toiselle
arkistoijalle ym. jadvéasta materiaalista tai omiin
kokoelmiin kuuluvasta aineistosta, jolla on yhteys
kasiteltdvana olevaan aineistoon.

Esimerkiksi: Tilaajalle jaaneet alkuperéiset vedokset on
digitoitu ja liitetty museon negatiivien katselukuviksi.

Kokoelma /
Hallinta

TAULUKKO 13 - Alkuperdiseen kokonaisuuteen ja
sen tiedonhallintaan liittyvid luettelointindkdkulmia

Siirrot ja poistot

Kirjaa viitteet siirrettyjen tai poistettujen aineistojen
luetteloihin ja toimenpiteité koskeviin asiakirjoihin:
diaaritulosteen yhteyteen mapitetut dokumentit ja
polut séhkdisessd muodossa oleviin luetteloihin ja
asiakirjoihin.
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haltijan pitiisi voida tutustua alkuperiisiin vedoksiin ja
dokumentoida, minki nikoéisid vedoksia (paperit, valoo-
rit, rajaukset) valokuvaaja on aikanaan valmistanut.

Kun kokoelmaselvitys on lopuillaan ja arkistojir-
jestystd suunnitellaan, saatetaan sopia, ettd jokin ko-
koelman osa siirretiiiin sellaisen pitkiaikaissiilytdjin
kokoelmiin, jonka kokoelmapolitiikkaan se paremmin
sopii. Koska kansainvilisten museoeettisten periaattei-
den vuoksi my®ds poistettavat kuvat on luetteloitava, olisi
kiytinnollisintd, etti lista voitaisiin linkittid kokoelman
yhteyteen tiedonhallintajirjestelmdin. Jollei sellaista
mahdollisuutta ole, kirjataan kokoelmaluetteloon viit-
teet ndihin asiakirjoihin. Tulosteiden kohdalta voidaan
esimerkiksi antaa huonenumero ja hyllytunnus ja polku
sihkdisessd muodossa oleviin asiakirjoihin.

Osassa hierarkkisia luettelointijirjestelmii kuvail-
laan erilaisia aineistoja esineistostd kirjallisuuteen ja ku-
viin saman kokoelman hierarkiassa. Toinen vaihtoehto
on rakentaa sarjojen kuvailu aineistoluokan mukaan.
Mikili museo katsoo valokuvakokoelmien olevan kes-
keisaineistoaan ja haluaa panostaa alkuperiisaineiston
pitkiaikaissiilytykseen, valokuvaspesifi kuvailuraken-
ne on vilttimdton tyokalu. Valokuvien fyysiset ominai-
suudet ja jalkituotannon hallinta eivit onnistu samalla
rakenteella kuin esimerkiksi paperiasiakirjojen kuvailu.
Siksi eri aineistoluokkien eli valokuvien, esineiden, kir-
jallisten dokumenttien ja av-aineiston kuvailut yleensd
erotetaan omiksi rakenteikseen satjatasolla. Silloin ko-
koelmaan voi valokuvasarjojen ohella kuulua esimer-
kiksi esinerakenteen mukaan kuvailtu kameroiden sarja
sekd asiakirjoista kirjallisena aineistona kuvailtuja, ettd

ddnitteistd av-aineistoina muodostettuja sarjoja.

Luettelointitaso | Kentta Ohje

Tietoalue

Kokoelma / Valitse sarjan valokuvat / esineet /
Aineistoluokka aineistoluokka. | kirjalliset dokumentit /

av-aineisto / muut

Sarjojen, ryhmien ja kuvaustapahtuman
kuvailutasot

Sarjojen ja niihin kuuluvien ryhmien ja alaryhmien
kuvailut ovat rakenteeltaan samankaltaisia. Sisillon-
kuvailun ensimmiinen tavoite on osoittaa, minki pe-
rusteella ryhmi on muodostettu, ja miki ryhmin ku-
via yhdistdi. Toinen tavoite on tuottaa kuvamateriaalia
hakujen ulottuviin. Sisillonkuvailu muodostuu ryhmin

otsikkomaisen nimen, sisillon ja rakenteen kuvailun

sekd asiasanoituksen ja luokittelun yhdistelmasti. Niitd
tietoja voidaan tiydentid kuvailemalla materiaalityypit
ja kirjaamalla niiden lukumiirit. Kuvailurakennetta esi-
telldin taulukossa numero 14.

Luokittelujiirjestelmien ja asiasanastojen' uusi
tuleminen liittyy erilaisten kokoelmien siirtymiseen atk-
pohjaiseen tiedonhallintaan. Lyhytsanaiset, rakenteiste-
tut kuvailut sopivat hyvin esimerkiksi suurten valoku-
vakokoelmien selailuun, koska ne ovat nopeita lukea.
Omasta toiminnasta lihtevii luokitteluja on myds help-
po luoda, ja periaatteessa kuvatiedostojen kansioihin
jakaminenkin tiyttdd luokittelun tuntomerkit. Luon-
nontieteilijoille luokitus on edelleen keskeinen tydkalu,
muctta suomalaisten humanistien tieteellisid arkistoja ja
kirjastoja varten kehittimii luokittelujirjestelmii ei ole
juuri kehitetty positivistisen paradigman vihitellen mur-
ruttua 1960-luvun jilkeen. Vield 1980-luvulla tieteellisid
luokitteluja paikkailtiin. Esimerkiksi Swomalaisen Kir-
Jjallisuuden Sewran kirjaston kortistossa vanhaa kansan-
uskon ja -kulttuurin maailmaa oli jatkettu urbaanin ja
modernin kulttuurin kisitteilli. Nyt luotetaan enem-
min systematisoituibin hierarkkisiin asiasanastoibin,
joissa sanasto on aihealueittain liitetty aina ylakisittei-
den muodostamaan runkoon alakisitteind. Téllainen on
esimerkiksi luetteloinnissa eniten kiytetty Kansalliskir-
jaston yllipitimi VYleinen suomalainen asiasanasto,
jonka kehittimiseen on viime vuosina voimakkaasti
panostettu mm. integroimalla siihen erikoisalojen asia-
sanastoja. Siitd on kehitetty myds ontologisoitu versio
YSO, jonka voi integroida osaksi tiedonhallintajirjestel-
mid Onki-palvelimen kautta.”

Mikili kokoelmaluettelo aiotaan julkaista tietover-
kossa ja kuvastolle on odotettavissa kansainvilisti kiyt-
tijikuntaa, toimivat kansainvilisten luokitusjirjestel-
mien notaatiot jo valmiina termien kiinnoksind, koska
ne toistuvat kaikenkielisissd versioissa samoina. Mikali
taas halutaan kasvattaa suomenkielisen yleisén haku-
osumien miirdd, termit kannattaa kirjata suorasanaisi-
na. Useissa arkistoluetteloissa tarjotaankin luokitustieto
kummassakin muodossa.

Valokuvaluokitus lihtee siitd, ettd kuvan merkitys-
analyysi pohjaa tietoon sen alkuperiisestd kiyttotarkoi-
tuksesta. Luokitus perustuu valokuvauksen traditioon ja
mahdollistaa sarjan tyypittelyn esimerkiksi kuvien alku-
periisen funktion ja genren mukaan. Valokuvaluokitus-
termit ovat osittain piillekkiisid, eivit toisiaan poissul-

kevia. Valokuvaluokituksessa on niin vihin termej, ettd
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LUETTELOINTITASO

KENTTA

OHJE

SARJA/
Sisallénkuvailu

Sarjan nimi

Nimea sarja. Hyédynna alkuperéisia kokoelmanmuodostajan antamia nimia ja luonnehdi
kokonaisuutta esimerkiksi sarjan alkuperdisella kayttdtarkoituksella, tilaajatiedoilla,
luettelemalla aineistotyyppeja tai kuvatyyppeja ja niiden ajoitusta lyhyesti. Jos sarjassa

on useiden valokuvaajien t6ita, liitd nimeen kuvaajatieto.
Esimerkiksi: Erkki Kantola, Lehtikuvia ja kinonegatiiveja pinnakkaisineen 1973-1974.

SARJA/
Sisalléonkuvailu

Sarjan sisaltd
ja rakenne

Kuvaile sarjan rakenne: millainen on sen temaattinen ja ajallinen rakenne.
Miké& sarjaan kuuluvaa aineistoa yhdistdd? Kenen muodostama se on?

SARJA/ Sarjan sisaltd | Jarjestelma nayttda automaattisesti listana sarjan osien tunnukset ja nimet.

Sisallénkuvailu ja rakenne

SARJA/ Ajoitus Ajoitustydkalu mukauttaa ndkymén tekemiesi valintojen mukaan.

Siséllénkuvailu Népéytettyasi Tarkkuus-osan nuolta, saat listan ajankohta / ajanjakso / ennen tiettya
ajankohtaa / tietyn ajankohdan jélkeen. Valitse seuraavaksi Laajuus-osasta yksikkd
(paiva / kuukausi / vuosi / vuosikymmen / vuosisata), jonka tdsmallisyydella kuvausaika
on tiedossa.

SARJA/ Kenttapari: Valitse valokuvatyyppi:

Ulkoasun kuvailu 1. Kuvatyypit

vedokset / negatiivit / diat / tulosteet / kuvatiedostot / muut.

SARJA/
Ulkoasun kuvailu

2. Lukumaara

TAULUKKO 14 - Sarjojen ja niihin kuuluvien ryhmien ja

Merkitse kunkin valokuvatyypin lukumé&aré.

Valitse ensin tarkkuus: Tasmallinen luku / Arvio lukuméaarasta.

Mikali tiedossasi on kokoelmaan kuuluvien kuvien tdsmallinen luku, merkitse se kohtaan
Maara. Suurehkon eran ollessa selvitettdvana, valitse vaihtoehto Arvio lukumaarasta
ja merkitse se kohtaan Maara. Tasmenna tieto kappaleméaéarastd mydhemmin.

alaryhmien kuvailut ovat rakenteeltaan samanlaisia

se on helppo lisitd valikoksi tiedonhallintajirjestelmain.
Luokituksen lisiksi valokuvien yksityiskohtien kuvaile-
miseen tarvitaan lisiksi asiasanoitusta ja toiminnan ja
tapahtuman tason kuvailemiseen mielelldin jonkinlaista
kertovaa kuvailua. Valokuvaluokitus toimii hyvin esi-
merkiksi asiasanoilla tehtyjen hakutulosten rajaamisessa.

IPTC on lehdiston kansainvilinen jirjestelmd, jos-
sa kuva-aiheet luokitellaan 18 kategoriaan. Kategorioita
ilmaistaan notaatioin, kolmikirjaimisin englanninkieli-
sin tunnuksin. Esimerkiksi ACE-luokkaan kuuluu valo-
kuvia taiteen, kulttuurin ja viihteen piiristd. Mairitel-
min mukaan ne liittyvit “ihmismielen kiinnostuksen
kohteiden ja taitojen jalostumiseen ja kehittymiseen”.
Aiheluokituksen ohessa kuvailua tiydennetddn asiasa-
noituksella.

Valtion taidemuseossa on suomennettu osittain
hollantilainen Iconclass' eli IC, joka luokittelee taiteen
kuvia aiheen mukaan. Ikonografinen luokittelu perus-
tuu ajatukseen, ettd visuaalinen kuva tulkitaan kulttuu-

risen kontekstin avulla. Luokitus on tehty renessanssin

kuvien pohjalta, mutta siti kehitetdin edelleen ja 1996
sithen lisittiin abstraktin, ei-esittivin kuvan kategoria.
IC:n avulla kuvan aihe ikdin kuin koodataan hierark-
kisen jirjestelmidn aakkos-numeeristen notaatioiden
avulla. Notaation avulla kuva-aiheiden hakuja voidaan
tehdd luettelon kielestd riippumatta. IC on kiytossd
Valtion taidemuseon Muusa-tietojirjestelmissi. Aina-
kaan nykyisessi muodossaan Iconclass ei tuo juuri lisid
valokuvien kuvailumahdollisuuksia ja tuntuu lupaavan
enemmin kuin kykenee lunastamaan. Tavallinen valo-
kuvan tapahtuma, "mies kivelee”, vaikuttaa kahdesta
notaatiosta yhdistettyni IC-lauseena tulokseen nihden
tyoldiltd tuottaa. Pidluokasta 3 /hminen on edetty moni-
portaisen hierarkkisesti muodostetuilla notaatioilla lau-
seeseen 31D14: 3142711 aikuinen mies: kéively.
Kulttuurihistorialliset museot luokittavat kokoel-
miaan Kulttuuriaineistojen luokitusjirjestelmdilli,
joka pyrkii jasentimiin antropologisessa mielessd koko
inhimillisen kulttuurin aluetta. Luokitusjirjestelmin

taustalla on amerikkalainen OCM, ja notaatioiden
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LUETTELOINTITASO KENTTA

OHJE

SARJA/
Sisallénkuvailu

Valokuvaluokitus

esinekuvat / tuotekuvat / mainoskuvat / muotikuvat / taiteen kuvat /
henkilékuvat / muotokuvat / merkkipaivékuvat / perhekuvat /
matkakuvat / passikuvat / pinup-kuvat / alastonkuvat / poliisikuvat /
maisemakuvat / kaupunkikuvat / arkkitehtuurikuvat / luonnonkuvat /
ilmakuvat / dokumenttikuvat / tilannekuvat / tieteelliset kuvat /

teollisuuskuvat / opetuskuvat / stillkuvat / teatterikuvat / valokuvataide /

lehtikuvat / uutiskuvat / urheilukuvat / sotakuvat / propagandakuvat /
reportaasikuvat

SARJA /
Sisalléonkuvailu

Sisallén luokitus

Kulttuuriaineistojen luokitusjarjestelma, IPTC, Iconclass.

SARJA/ Asiasanat YSA / MASA jne.
Sisallénkuvailu
SARJA/ Merkinnét Kirjaa tiedot alkuperaisiin séilytysyksikkoihin tehdyistd merkinndista.

Sisalléonkuvailu

SARJA/
Kokoelmanhallinta

Lukumaara /
Arvioitu maara

TAULUKKO 15 - Asiasanoitus- ja luokitusmahdollisuuksia

avulla aineistoja voidaan hakea luettelon kielestd riip-
pumatta. Luokitus on integroitu Musketti-tietojirjes-
telméin.

Suurempia luokitusjirjestelmid kiytetdin muu-
tamia poikkeuksia lukuun ottamatta verkon kautta.
Luettelointityén kannalta olisi ihanteellista, jos luette-
loija voisi poimia tiedonhallintajiivjestelmiiiin integ-
roiduista tyokaluista kulloinkin kuvailtavana olevaan
aineistoon sopivat asiasanastot ja luokittelujirjestelmat,
ja kisitteen lihdetieto jdisi nikyviin automaattisesti.
Kuvakohtaisia esimerkkejid valokuvan asiasanoituksesta
ja luokituksesta on seuraavassa alaluvussa. Taulukossa
numero 15 on luokitukseen ja asiasanoitukseen liittyvid

esimerkkejd.

Kuvailut ryhmétasoilla tukevat
kokoelmanhoitoa

Valokuvakokoelmaa voidaan kiyttdi kuvien minimitie-
dot sisiltivien listojen ja kortistoiden avulla, mutta va-
lokuvakokoelmien hoito ja hallinta edellyttivit suuren
midrin erilaisista nikokulmista eriteltyi tietoa. Timi
on karvaasti huomattu niissi museoissa, jotka ovat jou-
tuneet vaihtamaan tiedonhallintajirjestelmiinsi. Jos
yhteen kenttiin on yhdistelty liian monta nikékulmaa,

eikd teksti ole midrimuodossa, tiedot saatetaan joutua
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erottelemaan “kisin” ennen kuin konversio uuteen tie-
tojirjestelmiin on mahdollista.

Kokoelman systemaattinen hoito, pitkdaikaissaily-
tys ja digitointi edellyttdvit mahdollisuutta tutkia ko-
koelman osia ja erilaisia kuvaryhmii kokonaisuuksina.
Kokoelmanhoito edellyttii, ettd voidaan yksildidi kuva-
ryhmii, joihin hoitotoimet kohdistuvat, kirjata tiedot ja
kohdistaa hakuja tehtyihin merkintéihin. Eri yksikkdi-
hin kohdistuneet toimenpiteet pitiisi voida raportoida
tietokantaan.

Kokoelmien hoidon kannalta on tirkedd tietdd
kuvakokonaisuuksien materiaalisista ominaisuuksista.
Valokuvaryhmien kuvailuun kannattaa kirjata tietoja va-
lokuvausmateriaalista ja kuvatyypeisti. Kun tunnetaan
materiaalit ja niiden herkkyys valon, kosteuden ja lim-
mon vaihteluille seki mekaaniselle kulumiselle, voidaan
ennaltachkiisevin konservoinnin nikokulmasta selvit-
tdd aineistolle sopivat kiyttd- ja siilytystavat. Kuvailu
ja viitekuvat helpottavat sopivien kuvien l8ytimisti ja
vihentivit tarvetta kisitelld alkuperiisti materiaalia.

Usein alkuperiiset arkistoyksikét on muodostettu
homogeenisista tai suhteellisen homogeenisista valoku-
vausmateriaaleista. Samankokoisia negatiiveja on ollut
mielekistd siilyttdd yhdessd, ja valokuvaajat suosivat

usein pidemmin aikaa tiettyjd filmilaatuja. Filmin koon
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saneli kulloinkin kiytettavissi ollut kuvauskalusto, mut-
ta joistakin filmeisti tuli aikansa suosikkeja. Moni valo-
kuvaaja kuvasi Suomessa 1960-luvulta aina 1990-luvulle
asti Kodakin 3ymm TriX-filmille, joka oli herkkii ja itse
kehitettynikin suhteellisen pienirakeista. Herkkyyted
voitiin lisitd vield prissddmilld, jolloin 400 ASA:n ki-
nofilmi alivalotettiin ja ylikehitettiin. Herkkyys mahdol-
listi lyhyet suljinajat urheilijoiden ja muiden litkkuvien
kohteiden kuvaajille.

Ulkoasun perusteella voidaan tehdi myés kiyt-
toon ja sisdltddn liittyvid huomioita. Esimerkiksi ve-
dosten joukosta 16ytyy usein nk. kiyttokuvien nippuja.
Yhtenidinen ulkoasu voi viitata saman valmistustilanteen
lisiksi myds yhteiseen julkaisuun tai muuhun kiyttotar-
koitukseen. Lehtikuvaaja on saattanut ennakoida presi-
dentin vaalien tuloksia ja vedostaa negatiiviarkistostaan
kuvanippuja ennakkosuosikin poliittisen uran varrelta.

Kokoelmanhoidon kannalta on tirkeii muistaa,
ettd samantyyppinen aineisto on valmistettu saman-
kaltaisessa prosessissa. Jos yhdessi filmiliuskassa nikyy
kunnon heikkenemisen merkkejd, voidaan olettaa, ettd
saman valmistusprosessin, kisittelyn tai siilytyksen

seurauksena syntyneitd vaurioita on muissakin. T4lloin
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YKSITTAISTEN VALOKUVIEN

sisallonkuvailu

Sisallonkuvailu perustuu analyysiin
ja tulkintaan
Keti varten ja minkilaista kiyteod ajatellen museoiden
valokuvakokoelmia pitiisi luetteloida? Miti sisillonku-
vailu tarkoittaa? Pitkddn kuva-arkistojen vakioasiakkaita
ovat olleet eri alojen tutkijat, sukututkijat ja muut kro-
nikoitsijat seki erilaisia julkaisuja valmistelevat kuvatoi-
mittajat. Kansallinen digitaalinen kirjasto -hankkeen
mydtd suomalaisten museoiden kuva-arkistojen kiytei-
jikuntaan toivotaan liittyvin myds tietoverkkojen selai-
lijakansaa. Miten sisillét tulisi kuvata niin, etti erilaiset
asiakkaat [oytdisivit kiinnostavat kuvat?
Sisillonkuvailutyon piitavoitteena on  tuottaa
sisiltod etsiville onnistuneita hakuja tietokannasta.
Tavoitteeseen pidstidn vain sanallistamalla havaintoja
kuvasta. Sisillénkuvailun tekstien kirjoittamisen lihts-
kohtana ovat museon erikoisala ja nikokulma seki ku-
vailutraditio. Tekstien tyylissd ja informatiivisuudessa
heijastuvat my®s kirjoittajan persoona, koulutus, har-
rastukset ja eliminkokemus. Aiemmin nikemiemme
kuvien luomat odotukset ja opintojen myoti omaksu-
mamme kulttuurin skeemat ja ajatusrakenteet ohjaavat
kuvien merkitysten hahmottamista. Toinen voi huo-
mata kuvasta ensimmadiseksi rakennusten ristisalvosten
tyypin, kun joku puolestaan nikee heti ilta-auringon
venyttimin kuvaajan varjon pihanurmella. Kolmatta
saattaa kiinnostaa eniten tuvan seindi vasten asetettu
liikkenneviline, polkupyéri. Yksi ihmettelee, miksi ku-
van ulkopuolelle on rajattu hinen hyvin tuntemansa

uudempi tiilinen piirakennus. On hyvi pysihtyi miet-

timiin, millainen kuvakisitys meilld on, miten katsom-
me kuvia ja mitd uskomme niistd voitavan nihdi. Myos
tutkimus muuttaa vihitellen kisityksiimme valokuvis-
ta, ja viiveelld ymmirryksen muutos vaikuttaa myos si-
silldnkuvailuihimme.

The Society of American Archivists eli SAA yllipi-
tdd englanninkielistd arkistoalan sanastoa.! Siini luet-
telointi miiritellddn prosessiksi, jonka tarkoitus on
turvata aineiston hallinta luomalla mairimuotoisia
aineiston kuvailuja. Syntyneet miirimuotoiset kuvai-
lut jirjestetdin asiasanojen, pidsanojen ja nimekkeiden
ym. avulla niin, etti hakujen tuloksena 16ytyy haku-
termejd vastaavaa materiaalia. Sihkoisissd luettelointi-
jarjestelmissd tiedot kytketddn kuvailtuun materiaaliin
yksildivien identiteettitunnusten ja kokoelmanumeroi-
den avulla. Tiedot luetteloinnin kohteeseen liittyvistd
artikkeleista, haastatteluista ja asiakirjoista ovat my®os
oleellinen osa objektin kuvailua: luetteloitava objekti
dokumentoidaan eli sen kuvailuun kiinnitetddn tiedot
sithen liittyviin oheisteksteihin, joiden pohjalta kiyt-
tdjd voi arvioida aineiston kantamia merkityksid, to-
distusarvoa ja autenttisuutta. Visuaalinen dokumen-
tointi tarkoittaa viitekuvien liittimistd luetteloinnin
kohteen yhteyteen. Ne muun muassa helpottavat tieto-
kannan kiyttdjid aineiston valinnassa. SAA:n mukaan
luetteloinnin tarkoituksena on sddstad alkuperiistd ai-
neistoa tarpeettomalta selailulta. Suomessa valokuvien
miédrimuotoisen luetteloinnin este on, etti toistaiseksi
kiytossi ei ole kattavaa suomenkielistd valokuvan asia-

sanastoa.
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Sisallonkuvailu on luetteloinnin vaihe, jossa valo-
kuvan tietoihin liitetddn informaatiota sen kuvaamasta
aihepiiristi. Kirjassa Kuvataide. Visuaalisen kulttuurin
kisikirja* esitellddn erilaisia kuvien tarkastelutapoja, jois-
ta edeltdvissi luvussa esiteltiin arvottamista eli kuvien
laadun pohtimista suhteessa muihin kuviin ja kulttuu-
riseen viitekehykseen. Analyysi ja tulkinta ovat kuvan
tarkastelutapoja, joita tarvitaan sisillsnkuvailua laadit-
taessa. Analysointi on kuvan muodon ja sisillén erittelyi
ja kuvan osatekijéiden miirictimistd, tulkinta puoles-
taan tarkoittaa teoksen sisiltdjen ja muotojen merkityk-
sen ymmirtimistd. Luettelointiin kuuluvan kirjallisen
sisdllonkuvailun voi ymmirtidd teoksen muodon ja sisil-
16n sanalliseksi kuvaukseksi, joka perustuu luetteloijan
analyysiin ja tulkintaan kuvasta ja jonka tavoitteena on
kuvan kisitteellinen hallinta. Sisillonkuvailu voi olla
luonnollisella kielelld kirjoitettu kertova, syntetisoiva
tiivistelmd. Kertovan kuvailun ohella voidaan hyédyn-
tdd tiedonhakua varten kehitettyji dokumentaatiokielid
eli asiasanastoja ja luokitteluja.’ Valokuvia on kuvailta-
va hakuja varten kisitteiden avulla, koska itse valoku-
viin harvoin liittyy identifioivia teksteji ja avainsanoja.
Avainsanoja (engl. keyword) voidaan poimia vain, jos
kuvailun kohteessa on tekstii.*

Sisillonkuvailun luettelointindakdkulmat ja erilai-
set luettelointitavat voi tiivistdd kolmeen kategoriaan:
perusluettelointiin, kulttuuribistorialliseen luette-
lointiin seki valokuvaaja- ja teoskeskeiseen luette-
lointiin. Perusluettelointi on kuvailun vihimmdista-
so, jota voi tdydentii museon edustaman kulttuurin
tai tekijin nikokulmilla. Museoilla on monenlaisia
valokuvia koskevan tiedon tarpeita, jotka vaikuttavat
luettelointinikdkulmaan ja siihen, kuinka yksityiskoh-
taisella tasolla luetteloidaan. Museon omaksuman lu-
ettelointitavan perustelut pohjaavat museon tehtivdin
ja kulttuurihistorialliseen erityisnikokulmaan, kun esi-
merkiksi omaa tuotantoaan siilyttivi valokuvaaja nojaa
paljossa muistiinsa ja pyrkii haarukoimaan asiakaskun-
tansa kuvankiyttdtapoja ja tarpeita. Valokuvien pitki-
aikaiseen siilyttimiseen sitoutuvassa museossa omaan
nikokulmaan yhdistetddn tietoja kuvan aiemmista
kiyttokulttuureista.

Luettelointitehtivin tueksi museoiden tulisi neu-
votella ja yllipicid yheeisid luettelointisuosituksia ja
standardeja, jotta keskeiset tiedot tulisivat tallennetuiksi
ja toisaalta julkisuuteen kuulumaton tieto pysyisi vain

tutkimuksen piirissi. Silloin myos kokoelmatietojen jul-
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kaiseminen Kansallisen digitaalisen kirjaston asiakasliit-

tymin tapaisiin portaaleihin olisi helpompaa.

Arkistopalveluja

oikeuksia loukkaamatta

Museoiden kuva-arkistojen kiyttdjit etsivit usein tie-
toa jostain heitd kiinnostavasta historiallisesta ilmidstd,
ja muiden kokoelmien ohella myés valokuva-aineistot
halutaan kiydi lipi. Toiset tulevat arkistoon, koska tar-
vitsevat kuvitusta julkaisuihinsa. Kolmansia kiinnostaa
joku tietty valokuvaaja ja valokuvaus kulttuurihistorial-
lisena tai taiteen ilmioni. Viime vuosiin asti asiakkaan
on pitinyt ensin varmistaa kuva-arkistosta, onko sielld
hintd kiinnostavaa aineistoa ja jalkautua selailemaan
kuvia arkiston aukioloaikana. Nihtiville hin saa eri-
laisia hakemistoja tai alkuperdistd kuva-aineistoa. Kos-
ka tavoite on siilyttdd valokuvaoriginaaleja tulevillekin
polville, tillainen kidyttotapa ei ole kuitenkaan jirkeva,
vaan kiyttéd on parempi ohjata padasiassa digitoituihin
kuviin.

Kuva-arkistojen merkittivid asiakkaita ovat kuva-
toimittajat, joiden tyon kautta seuraavassa esimer-
kinomaisesti luodaan katsaus vaativan arkistokivijin
tarpeisiin.  Kuvatoimittajalle tekijinoikeuksien kun-
nioittaminen on vilttimitontd. Tietokantaa selaileva
kuvatoimittaja olettaa, ettd kuvan myyjilli on myds
juridinen oikeus myydi kuvia. Arkiston vastuuta on py-
ritty kiertimiin lisidmilld laskuun huomautus julkaise-
misesta omalla vastuulla. Kiytinnossi tillaisella ehdolla
ei useinkaan ole merkitystd, koska kuvan kiyttdji ei aina
edes nie laskua. Valokuvien ja valokuvateosten tekijin-
oikeuksia koskevassa laissa puhutaan kuvien julkaisemi-
sesta ja julkisesta ndyttimisestd “saataville saattamisena’.
DPeriaatteessa se on tekijin yksinoikeus, josta hin voi
luopua osittain esimerkiksi myontdmilld tilapiisid tai
pidempiaikaisia kiyttooikeuksia. Museot voivatkin jul-
kaista verkossa ja tarjota arkistoasiakkaille vain sellaista
kuva-aineistoa, jonka kiyttdoikeuksista on olemassa kir-
jallinen sopimus tai jonka tekijinoikeuksien suoja-aika
on kulunut umpeen.

Museoiden kuva-arkistojen kuvia voidaan kiyttid
julkaisuissa, jos niihin on liitetty kunnolliset sisaltd- ja
tekijatiedot. Ammattimainen oppikirjojen kuvatoimit-
taja luokittelee hyvin dokumentoidut valokuvat autent-
tisikesi kuvilesi’ Niiden kuvausaika, kohde, kuvauspaik-
ka ja kuvaaja tiedetddn. Jotta kuva olisi informatiivinen,

kuvan tapahtuman pitdd olla uskottava, ja esimerkiksi

71



henkildtunnistuksien on oltava luotettavia. Niin sano-
tuksi faktakuvitukseksi hankittu kuva on useimmiten
yleiskuva, josta nikee hyvin, miten ja minkilaisessa
ympiristdssid kohde sijaitsee. Lihikuvien ja erityislahi-
kuvien esittimii detaljeja kiytetdin autenttisina kuvina
usein silloin, kun kuvittamisessa voidaan kiyttii useam-
pia kuvia. Luettelon tietoja tarvitaan myds kuvatekstiin,
joka yhdistdd ja sitoo kuvan tiettyihin tapahtumiin. Ku-
vittajaa kiinnostaa aina myés kuvan muoto.

Oppikirjassa kuvatkin parhaimmillaan edistivit
oppimista. Kuvatoimittajien mukaan lukijat arvostavat
autenttisuutta ja suhtautuvat torjuvasti teenniisind pi-
dettyihin rakennettuihin kuviin. Tiukimmin historial-
liseen yhteyteensd kiinnitetyn autenttisen kuvan lisiksi
kiytetddn kuvituksissa kuvituskuvia ja symbolikuvia.
Niidenkin avulla havainnollistetaan asioita ja tuodaan
tekstissi kisiteltyyn asiaan uusia tasoja. Jos historiallisen
kuvan tiedot ovat puutteellisia, kuvaa voidaan kiyttid
vain irrottaen se yhteyksistddn kuvituskuvaksi. Kuvitus-
kuvien tehtdvi on tuottaa lukijalle assosiaatioita ja oival-
luksia. Koska oppikirjat tehddin pddasiassa nuorille, nii-
den halutaan mahdollistavan myds samastumista. Siksi
osan kuvituskuvista pitid olla tuoreita: nuoriso tunnistaa
aikuisia nopeammin vanhentuneen kampausmuodin,
pukeutumisen ja korut.

Historiallisten kuvien kuvailuissa analysoidaan
harvemmin kuvan tunnetilaa. Kuvituskuvan avulla
tekstiin pitdisi kuitenkin myds voida tuoda tunnetasoja.
Hakiessaan kuvia kuvapankista toimittaja voi yhdistdd
hakutermeini tunteen “rakkaus” ja tunnelman “melan-
kolia”. Nimi kaksi asiaa vilittivi kuvituskuva tulee l3-
helle symbolikuvaa, jonka avulla oppikirjoihin pyritdin
tuottamaan visuaalisia muistijalkid. Hyvd symbolikuva
on vihiten sidottu faktoihin tai tunnistettaviin henki-
16ihin. Usein symboli- ja kuvituskuvina kdytetddn niin
kutsuttuja model released -kuvia, jotka on ruotettu ja
rakennettu sellaisiksi, etti niitd voi kiyttii negatiivises-
tikin leimautuneissa yhteyksissa kuvauskohteen yksityi-
syyttd loukkaamatta. Esimerkiksi kiusaaminen saattaa
olla tillainen teema.

Kuvatoimittajat ovat yleensi tarkkoja negatiivisek-
si tai arkaluonteiseksi koetuissa yhteyksissi, esimerkiksi
vankiloissa tai sairaaloissa, kuvattuja historiallisia kuvia
julkaistaessa. He noudattavat henkilotietolain kritee-
reitd. Vaikka tarkka kuvauspaikka ja henkilot olisivat-
kin tiedossa, ne jitetddn julkaisussa usein mainitsematta.

Sen sijaan kuva saatetaan asettaa yhteiskunnallisiin yh-

teyksiinsd esimerkiksi esittimilld sen yhteydessd tema-
tiikkaa yleistdvid tutkimustictoa.

Historiallisten  kuvakokoelmien laajamittainen
vienti verkkoon tulee koettelemaan museoiden julkai-
sukiytintdjd esimerkiksi henkildtietosuojan osalta. Tie-
tosuojavaltuutettu on jo antanut valokuviin liittyvistd
henkil8suojasta varsin tiukat ohjeet tekstissddn Valoku-
va ja yksityisyyden suoja henkilitietolain kannalta. Siin
kokoelmaluettelot rinnastuvat henkildrekistereihin ja
valokuvat henkilétietoihin.® Museoiden kuva-arkistojen
toiminnan jirjestimisen kannalta on oleellista, ettd tie-
tosuojavaltuutetun ohjeessa valokuva, josta ibminen
voidaan tunnistaa, on henkilotietolain mukainen
henkilitieto, jos valokuva kuvaa "luonnollista henkilod
ja hinen ominaisuuksiaan seki elinolosuhteita” tai jos
valokuva voidaan ”tunnistaa hinen perhettiin tai hi-
nen kanssaan yhteisessi taloudessa eldvid koskevaksi”.
Tiamin perusteella museoiden kokoelmat ja kokoel-
maluettelot ovat henkil6rekistereitd, joista on laissa sel-
keit sadnndkset. Niihin sovelletaan henkilotietolakia,
koska niissi kisitellidn henkildtietoja esimerkiksi kor-
tistoina tai automaattisesti. Koska kokoelmaluetteloiden
ylldpito kuitenkin perustuu museoille laissa annettuun
tehtdviddn, museoilla on oikeus ylldpitad nditd rekis-
tereitd. Museot ovat silti rekisterinpitdjid, ja niiden on
muun muassa laadittava tietosuojaseloste, ja rekisteriin
kuuluvia henkil$iti on informoitava heidin tiedoistaan
rekisterissi. Museo ei esimerkiksi voi laillisesti niyttid il-
man henkilon suostumusta aiemmin julkaisemattomia,
tunnistettavia kuvia edes sihkoisessa kokoelmaluettelos-
sa verkkojulkaisuista puhumattakaan.

Jos ajatellaan kulttuurihistoriallista kuvastoa tutki-
musaineistona, nimien, paikkojen ja aikojen kirjaami-
nen on vilttimitdnti kuvien informaatio- ja todistusar-
von kannalta; kuvan kertoma on voitava tarkistaa muista
lzhteistd. Valokuva-arkiston hallintaa suunniteltaessa
kannattaa pitdd mielessd, ettd mikili erisnimet kerdtdin
omiin kenttiinsi eikd niitd sijoiteta sisilldnkuvailuun,
niiden nikymisti luettelon erilaisille kiyttijiryhmille on
helppo siddelli ja rajoittaa. Kuvissa esiintyvien henkil®i-
den nimien kirjaamisen ja luetteloissa niyttimisen kiy-
tdnndistd olisi hyvd sopia museokohtaisesti jo kokoel-
mapolitiikan tasolla.

Yhtend tunnistettavuuden kriteereistid tietosuoja-
valtuutetun ohjeessa pidetidn kuvan rajausta; ryhmi-
kuvassa tunnistettavuuden katsotaan heikkenevin. Toi-

nen kuvattavan suojelua edellyttivi seikka saattaa olla

72 KUVANSA KULLAKIN | valokuva-arkiston hallinnan kysymyksia



kuvaustilanteen luonne. Esimerkiksi henkilén kuvaa-
minen piihtyneend voi loukata hinen yksityisyyttddn.
Julkisen kuvauspaikan katsotaan olevan tissi suhteessa
vapaampi kuvauskonteksti kuin yksityisen tilan.

Esimerkkind kiusallisista ~ kulttuurihistoriallisis-
ta kuvista voi mainita 1920-luvun uutuuden, nuorten
miesten valokuvaharrastuksen myétd kylikuvastoihin
nousseen kuvatyypin, jossa michet pirtulekkereineen
ovat kokoontuneet pelaamaan korttia ja ryyppiimiin
kylin laitamille. Saattaapa mukana olla haitarikin. Ylei-
sessd tiedossa tietysti on, ettd kieltolain vastaista toimin-
taa tapahtui, vaikka ryypiskely useimmiten pidettiin
piilossa ulkopuolisten silmilti. Vastaavaa tematiikkaa on
myds esimerkiksi valokuvaaja Jouko Lehtolan 1990-lu-
vulla rockfestivaaleilla eli julkisilla paikoilla kuvaamien
humalaisten nuorten kuvissa, joita on ollut esilli niyt-
telyissd ja julkaisuissa. Tallaisissa yhteyksissd kuvattavat
esitetddn joko anonyymeini tai he esiintyvit kutsuma-
nimillddn. Vaikka kuvattavat olisivat olleet alaikiisid ja
suostumus julkaisemiseen olisi siksi pitinyt olla heidin
vanhemmiltaan, yleisesti on ymmirretty, ettd kuvat te-
kivit nikyviksi enemmin aikakauden kulttuuria kuin
yksilditd. Olisikin vahinko, jos arkisten valokuvien niyt-
timistd alettaisiin valttdd pelkdstadn henkildiden tunnis-
tettavuuden vuoksi.

Tietosuojavaltuutetun ohjeessa todetaan tunnis-
tettavuuden vihenevin vuosikymmenten kuluessa.
Arkistomaailmassa itsesensuurin raja-ajaksi henkilotie-
tojen suhteen on omaksuttu sata vuotta. Jos museoissa
otettaisiin kiyttoon sama suoja-aika, saisimme odottaa
1920-luvun kuvia vield kymmenkunta vuotta. Se tuntuu
edellisten esimerkkien valossa liioitellulta. Perustellumpi
aikaraja voisi olla 20 vuotta, jolloin esimerkiksi keski-
ikiisten nuoruuden aikaiset hullutukset voitaisiin jo
nihd4 oman aikansa kulttuuriin kuuluneina. Aremmissa
asioissa rajana voitaisiin pitad yhden sukupolven aktiivi-
aikaa, noin 40—50 vuotta.

Mikili oikeudellista punnintaa yksityisyyden ra-
joista valokuvissa jouduttaisiin tekemiin, Lehtolan
kuvien julkaisuoikeutta puolustaa taiteellinen ilmai-
suvapaus. Lehtikuvien osalta henkildsuojaa puolestaan
rajoittaa median sananvapaus. Museota ei kuitenkaan
yleisesti ymmirretd mediana, vaikka se siti monessa
mielessi onkin. Museoiden kokoelmissa oleva tavallinen
perhekuva-aineisto on tissid mielessid ongelmallista. En-
sinnikin timi aineisto on kuvattu yksityisissi tiloissa.

Toiseksi vaikka kuvat luovuttanut perheenjisen tai esi-
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merkiksi perikunta on antanut suostumuksensa omien
kuviensa osalta, suostumus ei koske muita kuvissa esiin-
tyvid. Taitamaton perhekuvan saataville saattaminen
voisi mahdollisesti tdyttdd jopa rikoslain mukaisen yksi-
tyiselimiin liittyvin kuvan oikeudettoman esittimisen
tuntomerkit, erityisesti jos se loukkaa ja aiheuttaa kuvat-
tavaan kohdistuvaa halveksuntaa.

Tihin asti on ajateltu riittdvin, ettd kokoelman
luovuttaja on antanut suostumuksensa luovuttaessaan
kuvat julkiseen kokoelmaan. Vahvan yhteniiskulctuu-
rimme vuoksi perhekuvien sisiltdjd on pidetty suhteel-
lisen yhdenmukaisina. Kenenkidin intimiteettisuojan ei
ole aiemmin katsottu kirsivin, vaikka hinesti olisikin
museon kokoelmissa esimerkiksi alastonkuva lapsena
rannalla ja kokoelmayhteydesti voisi pditelld, kuka hen-
kilo sattuu olemaan. Yhteiskunnallisen muistin yllapi-
tdjind museoiden tulisi neuvotella itselleen perustehti-
vinsi turvaamisen mukaiset ilmaisu- ja sananvapaudet.
Museot tulisi ymmirtii mediana, jonka tehtivi on vaa-
lia kansankulttuurin ja kulttuurikiytinesjen historiaa.
Olisi suotavaa, etti museoala laatisi omat toimivat eet-
tiset sddntdnsi ja perustaisi samantapaiset itsevalvonnan
jdrjestelmit kuin esimerkiksi mainostajilla ja lehdistslla

jo on.

Historiointia ja tulkintaa
Kokoelmaluettelo aineistonkuvailuineen on oma tiivis
tekstilajinsa, jota kirjoitetaan osittain kuvitteelliselle lu-
kijakunnalle, nykyisille ja tuleville kollegoille ja luetteloa
verkon kautta tai museossa tutkiville asiakkaille. Varsi-
nainen sisillénkuvailu on yleensi varsin lyhyt narratiivi-
nen eli kokonaisin virkkein etenevi kertova teksti, jolle
voidaan asettaa muotovaatimuksia. Toisinaan se muis-
tuttaa otsikkoa, johon on pakattu tiiviiseen muotoon
kuvalle sen alkuperiisessd julkaisuyhteydessi annettu
merkitys. Tavallisesti kirjoittajaa ohjeistetaan etenemiin
yleiskuvailusta kohti yksityiskohtia. Esimerkiksi: Maise-
makuva avaralta kevdiselti suolta: oikealla taka-alalla on
hirviemd ja -vasa ruokailemassa. Kertovaa kuvailua tiy-
dennetiin luokittelujen ja asiasanastojen seki tarvitta-
essa erisnimilistojen avulla. Lisiksi olisi hyvé varata oma
kenttinsi tekijdltd saatua tietoa varten.
Kokoelmaluettelot ovat kiyneet lipi perusteel-
lisen tuotantoteknisen muutoksen sihkdistymisen
mydti. Kuvailemisen kiytinngille haetaan sen jiljiltd
edelleen muotoa ja etsitiin uusia tapoja hyddyntid

teknologiaa kokoelmatiedon hallitsemisessa. Kuva olisi
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tarpeen kuvailla sellaisilla kisitteilld, ettd asiantunteva-
kin hakija saa katsottavakseen relevantteja tulosjouk-
koja tietoineen. Kuvailussa esitetyn asiasisillén pitiisi
olla tarkistettua ja mahdollisimman totuudenmukais-
ta. Julkistamista ajatellen onnistuneimmat tekstit ovat
kiinnostavia ja vilittdvit jotain uutta valokuvan maa-
ilmasta. Viimeksi mainittuun pidseminen edellyttinee
myds kuvailutekstien tulkinnallisuuden hyviksymisti,
vaikka sitd on monessa museossa ohjelmallisesti halut-
tu viltedd.

Vuosikymmenten kuluessa kokoelmaluetteloilla
on viistimited lukuisia kirjoittajia, joilla on erilainen
koulutus ja omanlaisensa tapa tarkastella maailmaa ja
kuvia. Vililli tiedonhallinnan tydkalua vaihdetaan, ja
viimeistdin siind yhteydessi tietojirjestelmin rakennetta
uusitaan vastaamaan ajan vaatimuksia. Luetteloon muo-
dostuu erilaisten kiinnostuksen kohteiden ja merkitys-
ten ajallisia ja persoonallisia kerrostumia. Osa kuvailuis-
ta kestdd pitempdin, osa on niin aikaansa sidottuja, ettd
ne vanhenevat nopeammin.

Museoiden luettelointitraditio on historioiva:
kuvia pyritiin selittimdin ja tekemiin ymmirretti-
viksi arvottamatta niiti. Taustoittaminen voi tapahtua
esimerkiksi politiikkaan, sosiaalihistoriaan, talouteen,
taiteeseen ja kulttuuriin liittyvien jisennysten pohjalta.
Historioiva luettelointiniikemys tarkoittaa, ettd ote-
taan huomioon, miten kuvaa alun perin kiytettiin ja
niytettiin, minkilainen vastaanotto ja kulttuurinen
merkitys kuvalla oli sen valmistamisen ympiristossd.”
Aikaisemmin tidssd kirjassa on kirjoitettu kokoelmasta
yksittdisen kuvan tuotantokontekstina, mutta on huo-
mattava, ettd yksitediselld kuvalla on my®6s sen kiyttoon
liiteyvd kontekstinsa, josta olisi hyvi olla tietoa kuvailun
yhteydessi. Esimerkiksi valokuvateoksen kuvailuun pi-
tdisi liittdd viitteet ndyttelyihin, arvosteluihin ja keskus-
teluihin, joita se heritti aikalaisissa. Journalistisen ku-
van yhteyteen puolestaan kuuluu tieto tekstistd, jonka
yhteydessi se aikanaan julkaistiin. Kokoelmaluettelosta
on mahdollista tehdi kerroksellinen kokoelmakuvien
historia, runsas ja rikas konteksti.

Erityisalojen valokuvakokoelmien luettelointini-
kékulma voi olla pysyvimpi ja yhdenmukainen, mutta
yleistd kulttuuria dokumentoiva ja pidemmalld aikavilil-
li muodostunut valokuvakokoelma edellyttdd joustavia
kuvailurakenteita sekd rohkeutta soveltaa erilaisiin valo-
kuva-aineistoihin sopivia sanastoja ja eri tutkimusalojen

luokitteluja.

Perusluettelointi

Perusluettelointi on valokuvan kuvailun vihimmaistaso,
jonka tiedot ovat lihelld useimpia metadataskeemo-
ja® Se voidaan toteuttaa suunnittelemalla kokoelmien
tiedonhallinnan kuvailurakenne yksinkertaiseksi, vain
muutamaan kenttdin perustuvaksi, tai tekemilli mu-
seokohtainen sopimus niiden kenttien valikoimasta,
joissa on oltava minimitason tiedot. Perusluetteloinnin
tasoinen kuvailu riicedd tavallisesti sellaisille museoille ja
kokoelmille, joilla toiminnan painopiste on muissa kuin
valokuvakokoelmissa.

Perusluetteloinnin tietorunkoa voisi kiyttid myds
niin kutsutussa luovuttajan tai asiakkaan valmiste-
lussa. Esimerkiksi kun valmistellaan jonkin kokoelman
vastaanottoa, ja luovuttaja haluaa liictdd kuviinsa tietoja,
voitaisiin hinelle antaa kiytto6n yksinkertainen tyoka-
lu, joka sisiltid mahdollisuuden kirjata kuva-aineiston
perustiedot museon tietokannan mukaisesti. Museossa
tapahtuva perusluettelointi voidaan puolestaan antaa
tehtdviksi kokemusta tarvitsevalle henkilostolle ja jattdd
esimerkiksi indeksointi, luokitus ja vaativampi ulkoasun
kuvailu seki konservointitietojen kirjaaminen asiantun-
tijoiden tehtiviksi.

Perusluetteloinnissa sisillon kuvailuun yhdistetiin
ulkoasun kuvailua yleiselld, vihin erityistietoa vaati-
valla tasolla. Helena Zinkham esittelee artikkelissaan
erityisen pienten resurssien luettelointistrategian. Sen
mukaan minimikuvailussa kiytetiin mieluummin
yleisesti tunnettuja kisitteitd kuin pitkille jisennetty-
ji ammattikisicceitd. Esimerkiksi kuvailuun kannattaa
niissi yhteyksissi merkiti enemminkin “lasinegatiivit”
kuin "kuivalevyt” tai “mirkilevyt”.?

Sopivalla numerointijirjestelmilld tiydennettynd
perusluettelointi usein riittdd sellaisenaan pienten ko-
koelmien ja yksityisen valokuva-arkiston hallitsemiseen,
mikili niiden tuotantokonteksti ja omistushistoria ovat
yksiselitteisid. Aineistojen ammattimainen fyysinen
pitkdaikaissdilyttiminen museossa edellyttdd asiantun-
tevaa tutkimusta ja pidemmalle eriteltyjd tietoja, joten
perusluettelointi ei riitd sen tarpeisiin. Monen museon
olisikin jirkevdd keskittyd alkuperiisten valokuvien si-
jaan sdilyttimain tietoa valokuvista ja siirtyd toimimaan
kuvatiedostojen avulla. Pitkdaikaissdilytyksen voisi kes-
kictdd sellaisiin instituutioihin, joilla on siihen tarkoi-
tuksenmukaiset tilat ja osaaminen.

Joskus  yksinkertaisissa perusluettelointijirjestel-

missi samaa kenttii voidaan tarvittaessa toistaa. Esi-
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KENTTA

OHJE

Aineiston omistaja

Henkildn sukunimi ja etunimi tai yhteisdomistajan rekisterdity nimi.

Tekijanoikeuksien omistaja

Henkilén sukunimi ja etunimi tai yhteisGomistajan rekisterdity nimi.

ID-tunnus

Kokoelman ja valokuvan yksiléiva tunnus.

Valokuvaaja

Sukunimi, etunimi.

Valokuvaamo

Valokuvaamon nimi.

Kuvausaika

pv-kk-vvvv. Vaadittavien merkkien méara ja esittdmisjarjestys vaihtelevat tiedonhallintajarjestelmien
noudattamien standardien mukaan.

Kuvauspaikka

Kuvauspaikan nimi ja tarkenne: manner / valtio / alue / 14&ni / asutuskeskus / katu / luonnonpaikka.

Nimi Kuvan nimi ja tarkenne: tekijan antama teosnimi / arkistonimi / rinnakkaisnimi / luetteloijan antama nimi /

(otsakemainen kuvailu) muu nimi.

Kuvailu
(kertova kuvailu)

Kuvaillaan siséltéa ja valokuvauksellista ominaislaatua tiiviisti ja kokonaisin virkkein. Kuvailu on kirjoitettava
siten, etté kuvan keskeiset elementit I6ytyvat tiedonhaussa ja ovat ymmarrettavissa ilman kuvaa.

Luokitus Luokittelujarjestelmien avulla valokuvassa esitetty ilmi6 asetetaan laajempiin kulttuurisiin yhteyksiin.
Kirjaa luokitustermi ja luokitusjarjestelmalahde.

Asiasanat Asiasanoituksen avulla nostetaan valokuvasta keskeisié yksityiskohtia, jotka halutaan hakujen piiriin.
Kirjaa asiasanat ja asiasanaston nimi.

Kuvatyyppi vedos / negatiivi / dia / tuloste / varhaiset kuvatyypit / kuvatiedosto

Mitat Korkeus x leveys x syvyys ja mittayksikko.

Véri Valitse monokromaattinen, kun kuvassa on vain yksi vari kuvapohjan varin liséksi ja polykromaattinen,

kun varejé on useampi.

Valmistusprosessi

hopeamenetelma / jalopainomenetelmé / fotomekaaninen menetelma /
vérimenetelma / muu menetelmé

TAULUKKO 16 - Perusluetteloinnissa esitettdvat vihimmaistiedot

merkiksi jos valokuvasta on useita formaatteja, voidaan
jarjestelméstd riippuen niille jokaiselle antaa omat ala-

numeronsa sekd mitat ja viri- ja valmistusprosessitiedot.

Esimerkki yksittdisen kuvan
sisdllonkuvailusta: eri ndkdkulmat
Sisillonkuvailun  esimerkkind on Kuopion kulttuu-
rihistoriallisen museon kokoelmiin kuuluva Victor
Barsokevitschin valokuva vuodelta 1900 (ks. sivu 81)."°
Barsokevitschin kuvan kautta seuraavassa avataan seki
perusluetteloinnin, kulttuurihistoriallisen  luetteloin-
nin ja valokuvaaja- ja teoskeskeisen luetteloinnin ni-
kokulmat. Museotydn arjessa tillainen pitkille viety
yksityiskohtaisuus ei ole mahdollista eiki tarkoituksen-
mubkaistakaan, mutta kokoelmien kannalta keskeiseksi
arvotettu aineisto pitdisi kuitenkin pystyd kuvailemaan
nykyistd paremmin. Ammattimaisesti hoidetun valoku-

Yksittaisten valokuvien sisédllénkuvailu

va-arkiston merkkini voi pitii taitoa luetteloida valoku-
via tarpeen mukaan eri nikdkulmista ja eri syvyydelld.
Perusluetteloinnin tasolla on valokuvakokoelmissa
perinteisesti usein muodostettu otsikon tai kuvatekstin
kaltainen kuvailu, joka saattaa sisiltid kuvausajankin.
Tapa on tuttu kisikortistoilla hallituista kokoelmista,
koska niissd asiat on pitinyt tivistid. Siti on kiytetty
paljon lehtikuvakokoelmissa, joissa kuvan nimeksi on
jadnyt usein sen ensimmdisen julkaisemisen kuvitusteh-
tivin mukainen otsikko. My®s arkistoalalla on tapana
antaa dokumentille nimi, joka muistuttaa otsikkoa. Tai-
teen piirissd puhutaan teosnimesti, joka on aina taiteili-
jan antama tai hyviksymi. Toisinaan kuvataiteilijat tosin
haluavart vilttdi teoksen tulkintojen ohjaamista teosni-
melli. Valokuvien osalta nimet ovat usein vakiintumat-
tomia. Valokuvaaja on saattanut kutsua samaa kuvaa eri

yhteyksissi ja eri aikoina eri nimell4.
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Anni Wallenius luetteloi Matti Saanion negatiivikokoelmaa

Suomen valokuvataiteen museossa.

Tiiviiseenkin sisillén kuvailuun kannattaa kytkei
enemmin kuin pelkkd kuvan zapabtuman tason ku-
vailu. "Miehid tyossd” -tyyppinen kuvailuteksti ei tarjoa
kovin monta hakumahdollisuutta eikd tuota erityisen
tismillisia mielikuvia kuvaa etsivin mielessi. Jos kuvai-
lua ajatellaan prosessina, jossa kuvaa tarkastellaan ja sille
asetetaan kysymyksii, otsakemaiset kuvailut vastaavat

usein vain osaan peruskysymyksistd."

KUKA/MIKA?  Joku henkild tai olio, jokin asia.

MITA? Jokin tapahtuma, tekeminen tai tila.

MISSA? Jokin maantieteellinen paikka tai arkki-
tehtoninen tila.

MILLOIN? Syklinen kuvassa nikyvi aika: vuoden-

aika, vuorokauden aika, henkilon, oli-

on tai asian tms. elinkaaren vaihe.
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Barsokevitschin kuvan osalta perusluettelointita-
son kelpo kuvailu voisi olla: Mies ja poika tyiskentelevit
pikapainokoneella Kuopiossa 1900. Kuvasisillostd on hyvi
kirjata yleistason tietoa ja antaa sen verran yksityiskoh-
tia, ettd valokuva voidaan tunnistaa ja erottaa esimer-
kiksi rinnakkaiskuvistaan (perikkiiset valotukset). Pe-
rusluetteloinnissa yksityiskohtaista tietoa kirjataan, jos
sitd on saatavissa primaarilibteisti eli luetteloitavana
olevan kokoelman kuvastosta ja dokumenteista. Tietoja
voi 16ytyd esimerkiksi vedokseen tehdyistd merkinndis-
td, albumista, teosluetteloista, kortistoista ja alkuperii-
sistd pakkauksista. Esimerkiksi negatiivien tiedot on
usein kirjattu negatiivipusseihin. Primaarilihteitd, joi-
den haastattelemista kannattaa harkita, voivat olla myds
kuvaaja, kuvatut henkilét ja lahjoittajat. Tirkei lihde on

my0s kokonaisuus, jonka yhteydessi kuva on alun perin



julkaistu. Yksityiskohtaista tietoa voivat olla henkildiden
nimet, roolit tapahtumassa, tapahtuman tai tyon yms.
tarkempi miirittely, esimerkiksi kartoista tarkistetut
paikannimet ja osoitteet, kuvauspiivi ja -vuosi. Kuvan
yksildiviksi tunnisteeksi voi mainita jonkin kuvan ta-
pahtuman, esimerkiksi kuvattavan ilmeen, liikkeen vai-
heen, esineen sijainnin tai muun yksityiskohdan, joka
erottaa sen muista kuvista.

Jos samasta kuvaustapahtumasta on useita saman-
kaltaisia rinnakkaiskuvia, niiti verrataan keskeniin ero-
jen 18ytimiseksi ja osoittamiseksi. Kuvasarjat voidaan
dokumentoida journalistien suosimien kuvareportaasien
tapaan. Jollei valokuvaaja ole muuttanut jirjestysta esi-
merkiksi ndyttelyi tai julkaisua varten, kuvasarjan kuvat
kannattaa luetteloida kuvaamisjirjestyksessi ja suunni-
tella etukiteen, mitki asiat kuvailussa toistetaan ja mi-
ten tapahtumien kehittyminen esitetdin perikkiisten
kuvien kuvailussa.

Perusluettelointiin kuuluva otsikkomainen kuvailu
ei riitd kaikkiin tarpeisiin. Perusteellisemman kuvailun
luettelointirungoissa sisillonkuvailu onkin useimmiten
hajotettu useampaan kenttdin ja nikékulmaan. Ki-
sitteellistd hallintaa voidaan parantaa ja hakuja edistii
tiydentdmilld kuvailua luokituksen ja asiasanoituksen
avulla. Kenttikohtaiset haut parantavat tulosjoukon
tismallisyyted. Tulosjoukon tietueita voidaan myds au-
tomaattisesti jirjestdd yksittdiseen kenttddn kirjatun tie-
don, esimerkiksi kuvausajan, perusteella kronologisesti,
jos kuvausaika on kirjattu johdonmukaisesti. Henki-
l6kuvatietueita voidaan esittdd kohteiden sukunimien
mukaan aakkosjirjestyksessd, mikili etu- ja sukunimet
on kirjoitettu eri kenttiin tai ilmoitettu systemaattisesti
midrijirjestyksessi. Kun eri kenttien tiedot ovat niko-
kulmaltaan riittivin eriteltyjd, niiden pohjalta voidaan
kitevisti tuottaa mm. erilaisia raportteja ja tilastoja. SE-
PIADES suosittaa esimerkiksi erisnimien ja niiden tar-
kenteiden (henkilot/ yhteisot/ eldimet/ taideteokset /esi-
neet/ rakennukset/luonnonpaikat) sijoittamista omiin

kenttiinsi.

NARRATIIVINEN SISALLONKUVAILU

Nykykulttuurissa kuvien kuvailu on luonteva osa pu-
hetta, koska meitd ympiroi valtava mairi kuvia. Moni
kuva-arkistotéihin hankkiutuva onkin ns. “kuvaihmi-
nen, joka on tottunut puhumaan kuvista ja kuvailemaan
niitd niin tehokkaasti, ettdi muutkin voivat luoda niisti

mielikuvia”."?

Yksittdisten valokuvien sisallénkuvailu

Narratiivinen eli kertova kuvailutapa voidaan liit-
tdd kaikenlaisia luettelointiotteita toteuttaviin kuvai-
lurunkoihin. Joissakin kuvailurakenteissa se on ainoa
kuvailun tapa, toisissa silli tiydennetiin otsikkomaista
kuvailua. Narratiivi kirjoitetaan kertomuksen muodossa
kokonaisin virkkein ja vilimerkkeji kiyttien. Kuvailuun
pyritddn tiivistimain kirjallisessa muodossa kuvan kes-
keiset tapahtumat ja asiat. Silld voidaan ilmaista mydos
tirkeini pidettyjd tulkintoja ja epiilyjd, joita ei voida
asiasanoittaa.

Esimerkki mahdollisesta suorasanaisesta kuvailus-
ta, jossa yhdistetddn perusluettelointi ja kulttuurihisto-
riallisen tiedon nikokulma, voisi painokonekuvan ta-
pauksessa olla seuraavanlainen: Painaja valvoo tyotd, kun
nuori poika, joka on ilmeisesti painajan apulainen, asettaa
arkkia pikapainokoneeseen. Osakeyhtic Kuopion Undessa
Kirjapainossa on meneilliin Uuden Kuvalehden painami-
nen. Painokoneen vauhbtipyorid pyoritti hibnan vélitykselli
sihkomoorttori. Untta tyotiloissa oli myds sihkévalaistus.

Kuvailu alkaa suoraan tapahtuman tasolta ja
pidrooleista. Kuvailun voi aloittaa myds kuvailemalla
yleiselld tasolla tapahtumien paikkaa, nikymii.”® Leh-
tikuvaa ja taidekuvaa katsoo ja kuvailee erilailla, mutta
hyviksi koettu tapa, on luonnehtia kuvaa alkuun ylei-
sesti, esimerkiksi kirjata kuvan lajityyppi.”* Vaikeiden
valaistusolojen vuoksi kysymyksessi tuskin on kovin
autenttinen tapahtumakuva, vaan onnistunut valotus
on edellyttinyt rakentamista ja paljon suunnittelua.
Varmaa on kuitenkin, ettd kysymyksessd on tehdasmai-
sen tilan interiééri. Esimerkkikuvasta saisi tekstin perus-
teella paremman kisityksen, jos alkuun lisictdisiin virke:
Sisikuva matalabkosta tyitilasta, jossa keskialan téiyttii
suuri painokone.

Narratiivisen tekstin haettavuus riippuu  tieto-
kannasta ja tiedonhallintajirjestelmistd. Suomalaiset
lingvistit ovat kehittdneet tyokaluja taivutettujen suo-
menkielisten sanojen hakemiseen jo 1980-luvun lopus-
sa ja monet pitdvit niitd itsestddnselvyyksini. Niitd
tyokaluja ei kuitenkaan ole kaikissa jirjestelmissi. Jos
taivutettujen sanojen hakumahdollisuus puuttuu, nar-
ratiivisen tekstin kiyttd kannattaa harkita tarkkaan.
Haut katkaistuilla sanoilla (merkkijonot) ovat onneksi
tavallisia ja hakumahdollisuuksien tuottaminen asia-
sanoin ja luokituksin on kyseisissd tapauksissa entistd
tirkedmpid.

Niin otsikkomaista kuvailua kuin suorasanaista

kertovaa kuvailuakin kannattaa tiydentii asiasanoilla
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ja luokitustermeilld, jotka poimitaan sanastoista ja jir-
jestelmistd midrimuodossa. Systemaattisissa luokitte-
lujirjestelmissi kisiteeisiin liittyy lisiksi notaatio, joka
toimii kielistd riippumattomana hakutermini. Kaikille
aloille ja kulttuurin alueille ei kuitenkaan ole olemas-
sa kattavia sanastoja ja luokitusjirjestelmii. Télloin on
kehitettdvd omia auktorisoituja asiasanalistoja, joista
lyhyemmat voi lisdtd jirjestelmdin poimintavalikoiksi.
Toinen mahdollisuus on kiyttdd vapaata indeksointia
kirjoittaen kisitteet esimerkiksi YSA:ssa suositellussa

miirimuodossa.

Valokuvien sisé@lldnkuvailu
kulttuurihistoriallisesta ndakdokulmasta
Kulctuurihistoriallinen erityistieto voi koskea esimer-
kiksi valokuvahistoriaa, paikallishistoriaa, kansanta-
poja ja perinteitd, merkkihenkilditd, rakennuskantaa,
yhteiskunnallisia oloja, historiallisia tapahtumia, tek-
nisid uutuuksia ja muuta alueellista infrastrukeuuria.
Timinlaatuista tictoa indeksoidaan usein erikoissanas-
toilla. Perusluetteloinnin apukysymykset (kuka/miki,
mitd, missd, milloin) voitaisiin yhdistdd muotoon:
Mitii tissi valokuvassa on, mitd siind ndytetdadn? Kult-
tuurihistoriallisen sisdllénkuvailun apukysymykseni
voisi kiyttdd: Mistd asioista tai ilmiéistd timi valo-
kuva kertoo?

Kulttuurihistoriallista tietoa kirjattaessa kiytetdin
kokoelmasta 18ytyvien tietojen ohella sekundaariliih-
teitd, tavallisesti aiheeseen liittyvdd tutkimusta, haku-
teoksia ja muuta kirjallisuutta. Vanhempaa valokuva-
aineistoa luetteloivan kannattaa pitid kisikirjastossaan
esimerkiksi vanhoja tietosanakirjoja, koska niissi on
mm. tietoa entisistdi paikkakuntien nimistd, nihci-
vyyksistd ja ajan merkkihenkildisti. Myds vanhat pu-
helinluettelot voivat olla hyddyllisid, kun esimerkiksi
tarkistetaan osoitteita. Kirjastoissa on eri ammattialojen
matrikkeleita, joita voi kiyttdd henkilotietojen tarkista-
miseen. Hyvilld hakemistoilla varustetut historiikit ovat
kullanarvoisia jonkin erityisalan terminologiaan pereh-
dyttiessi. Esimerkiksi tekniikkaan liittyvissi kokoelmis-
sa hyddynnetdin laitevalmistajien vanhoja myyntiluette-
loita, joista selvidd myds, milloin jokin uutuus on tuotu
markkinoille. Luettelointirunkoja kehitettdessd pitdisi
myds varata kenctid kirjallisten ja suullisten tietoldhtei-
den kirjaamiseen. Lihdeviitteet kannattaa merkitd niin
huolellisesti, etti kuvaa mydhemmin tutkiva voi hys-
dyntii kiytettyjd lihteiti.

VALOKUVAUKSEEN MEDIANA LIITTYVA
KULTTUURIHISTORIA

Valokuvahistoriaan kuuluvien erilaisten kdyttokult-
tuurien ja niihin liittyvien kédyttéformaattien tun-
teminen tukee mm. kuvien ajoittamista. Kiyteokule-
tuurien tunteminen tukee sisillonkuvailua ja auttaa
tavoittamaan valokuvien merkityksia niiden alkupe-
riisessd ympiristdssd, kuten seuraavat esimerkit valo-
kuvan historiasta ja valokuvan muuttuvista kiyttokult-
tuureista kertovat.

Jo 1800-luvun lopulla valokuvausmenetelmi toi
rahvaan ulottuville ylemmiled siidyilti omaksutun ta-
van teettii muotokuvia. 1930-luvun koitteessa useim-
mista suomalaisista oli valokuva. Ranskalainen Luis
Désiré Blanquart-Evrard teki merkittivin 16ydoksen
keksiessdin albumiinimenetelmiin vuonna 1850. Albu-
miinipaperien teollinen valmistus mahdollisti kuvien
laajamittaisen kopioinnin ja yksittdisen vedoksen hinta
halpeni.” Vihitellen eliminkausiriitteihin alkoi liittyad
valokuvauttaminen; otatettiin rippikuvia, koulukuvia,
ryhmikuvia armeijatovereista ja talouskoulun ryhmista.
Kylakuvaajat kiersivit maaseudulla, ja markkinoilla oli
valokuvaajien kojuja. Kuvien myéti haluttiin muistaa ja
muistella seki tulla muistetuksi.

Ruotsalainen valokuvaaja Hjalmar Sjoman (1857~
1931) muutti Suomeen 1880-luvulla. Hin aloitti toi-
mintansa Pohjanmaan rannikolla ja ilmoitti Oulun ja
Vaasan lehdissd vuonna 1886 valmistavansa "valokuvain-
taidetehtaassaan tervehdys-, kammio-, kively-, vuode-
huone ja tupakortteja”. Hauskat suomennokset eivit
valitettavasti vakiintuneet kiytto6n, mutta niilli tarkoi-
tettiin tiettdvéstd visiitti-, kabinetti-, promenadi-, bou-
doir- ja salonkikortteja. Ne olivat pahville pohjustettuja
valokuvien kiyttéformaatteja, joiden koot vaihtelivat
muodin mukaan.'®

Formaateista runsaslukuisin ja pitkiikiisin on ol-
lut visiittikortti eli kiyntikorttikuva, joka oli kidytdssd
Suomessakin vuodesta 1854 alkaen. Visiittikortit alkoi-
vat yleistyd vihitellen 1860-luvulla ja olivat suosittuja
vieli 1920-luvulla. Varhaisimmat visiittikortit olivat
kokovartalokuvia, joiden koko vaihteli hieman valmis-
tusmaan arkkikokojen standardien mukaan. Valokuvat
pohjustettiin paksuhkolle kartongille, joka oli kooltaan
noin 11ox70 mm. Alkuun pohjukkeissa ei ollut paina-
tuksia, ja varhaisimpien visiittikorttien kuvaajia voi-
daan tunnistaa etupddssi kuvausrekvisiitan perusteella.

Taustoihin alettiin painattaa valokuvausateljeen tietoja
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1860-luvulla, ja vihitellen niistd tehtiin yhi koristeelli-
sempia. Kollodium- ja gelatiinipaperit saatiin kiyttoon
1880-luvulla.

Visiittikorttikuvien myotd syntyi myos kuva-
albumien perinne. Kuvia kerittiin koristeellisiin, pdi-
asiassa saksalaisvalmisteisiin albumeihin, joissa oli val-
miita standardikokoisia aukkoja, joihin kuvat voitiin
pujottaa. Albumien alussa on usein suurempia lokeroi-
ta, joihin sopivat visiittikortteja suuremmat ja kalliim-
mat kabinettikortit. Niihin sijoitettiin usein keriilijin
vanhempien ja hinen aviopuolisonsa vanhempien ku-
vat. Albumeihin saattoi myos keritd nk. myyntikuvia.
Niiden aiheena olivat mm. keisariperhe, Matti Haap-
oja, kansallisrunoilija Runeberg tai vaikka J.]. Rein-
bergin kuvaama Turun seudun tiytetty ihmissydjisusi,
jonka viitettiin sydneen 22 ihmistd 1880-luvun alussa.
Sddtyldiskodeissa albumit tarjottiin vierailijoiden selail-
taviksi. Vieraiden toivottiin lahjoittavan kuvansa isin-
nille kidyntikortin tapaan.” Albumeihin liittyi isintien
sosiaalisen piirin esitteleminen ja mahdollisuuksien
mukaan yhteiskunnallisen statuksen yllipitiminen ja
esittiminen.

Valokuvan varhaiseen viihdekdytt6on kuuluivat
stereoskooppikuvat. Ne yleistyivit nopeasti sen jil-
keen, kun stereoskooppikuvat esiteltiin Pariisin maail-
manniyttelyssi 1855. Stereokuvat on helppo tunnistaa:
samalle pohjukkeelle on pohjustettu kaksi samasta
kohteesta hieman eri projektiosta kuvattua valoku-
vaa. Kun kuvaparia katsellaan katselulaitteella, kuvat
asettuvat sen verran paillekkiin, ettd ne muodostavat
kolmiulotteisen mielikuvan. Suomessa varhaiset ste-
reokuvat ovat useimmiten maisemakuvia Pariisista.
My#és kolmiulotteinen pornografia oli suosittua. Suo-
malaisiakin aiheita nikee, mutta ne on useimmiten
kuvattu vasta 1900-luvun alussa. Monelle stereokuvat
ovat tuttuja amerikkalaisista View-Master-kiekoista,
jotka alkoivat yleistyd Suomessa 1950-luvun lopulla.
Niiden katselulaitteita markkinoidaan nykyiin lap-
sille piirroselokuvien tarinoiden katseluun. Ennen
tv-aikaa niilld katseltiin valokuvia maailman ihmeisti.
Suuren vaikutuksen lapseen teki kiekolta nihty Kali-
fornian jattildispunapuu. Se oli niin valtava, ettd tyven
lapi kulki autotunneli.

Muita yleisida kiyttoformaatteja ovat postikort-
tikuvat. Ne ovat periaatteessa valokuvia, jotka on ve-
dostettu tai tuotettu fotomekaanisin menetelmin esi-

painetulle paperille. Kuvan kiintépuolella on viivasto

Yksittdisten valokuvien sisallénkuvailu

osoitteen kirjoittamista varten. Ne yleistyivit 1900-lu-
vun alussa valokuvausharrastuksen my6td, ja monet
kokoelmiin paityneet kuvat ovat todella kulkeneet
postissa.

Valokuvaan liittyvin kulctuurihistoriallisen tiedon
kirjaamisen edellytyksend on, ettd luetteloija tuntee esi-
merkiksi kulttuurintutkimuksen (antropologia, folklo-
ristiikka, kansatiede), taidehistorian, kulttuurihistorian
tai historiantutkimuksen tapoja jisentdd kultcuurin il-
miditd. Tutkimustradition tunteminen auttaa myds suh-
teuttamaan valokuvassa esitettyd muihin kyseisen ilmién
kuvailuihin. Museoilla tai muilla kokoelmanmuodos-
tajilla voi lisiksi olla kokoelmien luonteesta juontuvia
omia erityistiedon nikokulmia. Esimerkiksi telemuseos-
sa on etsitty ja tunnistettu visiittikorteista Venijin len-
nitinlaitoksen univormuja.

Kulttuurihistoriallisen valokuva-analyysin kivijalka
on ajoitus. Jos valokuvaaja on tiedossa, saadaan hinen
elimikertatiedoistaan  lahtokohdaksi todennikoinen
kuvausaika ainakin muutaman vuosikymmenen tark-
kuudella. Vanhemman kuva-aineiston kuvaajatietoja voi
etsid suomalaisesta valokuvaajamatrikkelista.’

Mikili luetteloitavana on originaalivedos, voi-
daan sen tekniikan ja materiaalien perusteella pditelld
valmistus- ja kuvausajankohta. Valmistusajan tunnis-
taminen tukee myds lihdekritiikkid, jos valokuvaa ha-
lutaan kiyttdd esimerkiksi jonkin tutkimusviitteen to-
distamiseen. Erilaisten kuvatyyppien tunnistusapua voi
suomenkielelld etsid lisiksi esimerkiksi Valokuvauksen
vuosikirjasta 1992.” Painettuja valokuvia voi opetella
tunnistamaan Taneli Eskolan Valon aakkoser. Valoku-
vakirja Suomessa (2009) -kirjan avulla. Siini esitelldin
ja eritelldin valokuvakirjojen painotekniikkaa varsin
perusteellisesti.?’

Valokuvan julkaisutietojen perusteella voidaan
padtelld, mitd ajankohtaa ennen kuva on kuvattu. Jos
kuvauspaikka tunnetaan, voidaan yritcdd rakennus-
kannan tai esimerkiksi litkekylttien perusteella tehdi
johtopditoksid. Tyylihistorian ja tekniikan historian
tuntemus auttaa monesti. Esimerkkeini niisti voisi
mainita pukeutumisen, sisustamisen ja muotoilun es-
tetiikan muutokset ja teknisten keksintdjen ilmaantu-
misen. Karkeakin, esimerkiksi vuosikymmenelle osuva
ajoitus, on hyddyllinen kokoelmia selailevalle. Paljon va-
lokuvia luetteloineille kehittyykin usein hyvi tyylisilma.
Ajoituksen perusteet pitiisi kuitenkin kirjata tietueisiin,

ettd selailija voi arvioida niiden luotettavuutta.
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KULTTUURIHISTORIALLINEN LUOKITTELU

JA ASIASANOITUS

Kulttuurihistoriallisten - kuva-aineistojen aséasanoitus
perustuu useimmiten Yleiseen suomalaiseen asiasanas-
toon (YSA, verkossa VESA, ontologisoituna YSO) ja
esineelliseen kulttuuriin keskittyviin Museoalan asia-
sanastoon (MASA). Museoviraston kirjastossa on suo-
mennettu kulttuurihistoriallisten museo-objektien luo-
kittelun tydkalu Outline of Cultural Materials nimelld
Kulttuuriaineiston luokitus. Asiasanoitusta vaikeuttaa
se, ettd valtion ja yhteiskunnan kehitystéd historiallisesta
perspektiivisti jisentivit kisitejirjestelmit puuttuvat.

Kansalliskirjasto yllipitid YSA:n lisiksi ruotsin-
kielistd Allirs-sanastoa.”’ Lisiksi se julkaisee sivuillaan
kymmenkuntaa erikoissanastoa, joista museoille hyo-
dyllisind voisi mainita esimerkiksi maa- ja metsitalous-
alan Agriculture-sanaston ja Suomalaisen Kirjallisuu-
den Seuran yllipitimin Kulttuurien tutkimuksen
sanaston. Sieltd 16ytid myds linkin Kisi- ja taideteol-
lisuuden asiasanastoon ja Merenkulkualan asiasanas-
toon. Lisdksi sivulta on linkit muutamiin ulkomaisiin
sanastoihin.

Joissakin museoissa on hyddynnetty kulutus-
kulttuuria dokumentoitaessa Tilastokeskuksen sivuilla
julkaistuja suomenkielisii. COICOP- ja PRODCOM-
luokituksia. Niisti COICOP on laadittu kotitalouksien,
kotitalouksia palvelevien voittoa tavoittelemattomien
yhteisojen ja julkisyhteisojen yksiléllisten kulutusmeno-
jen luokittelua ja analysointia varten. COICOP tarjoaa
varsin perusteellisen terminologisen jidsennyksen nykyih-
misen kiyttimisti kulutushyddykkeisti. PRODCOM
puolestaan jisentdid teollista tuotantoa, ja se on laadittu

systematisoimaan EU:ssa kiytettyjd tuotenimikkeiti.

Esimerkkikuvan luokitusmahdollisuuksia
Kulttuuriaineiston luokituksella
e 210 Tallennusmenetelmét / 213 Painatus
e 200 Kommunikointi / 204 Lehdist6 / Ladonta- ja
painokoneet.
VESA:ssa asiasanat on luokiteltu aihepiireittdin.
Sanasto loytyy esimerkiksi Onki-palvelimen kiyttoliit-
tymistid*, josta voi valita tarkasteltavaksi myds ontolo-

gisoidun version.

Esimerkkikuvan asiasanoitusta
VESA: [82] Kustannustoiminta. Julkaisutoiminta.

Kirjapainoala

e graafinen teollisuus, kirjanpainajat, kirjapainot,
kirjapainotydntekijat, painokoneet.
YSA/VESA:ssa on vain muutamia ammattinimik-

keitd, ja ne ovatkin vapaan indeksoinnin sanaryhmi.
Se tarkoittaa, etti kaikkia ammattinimikkeiti voidaan
kdytedd asiasanoina. Graafisen alan tietokirjasta (1956)%
varmistuvat kuvan henkilsille todennikdiset ammatit
ja meneilldin oleva tydn vaihe: painaja ja painajanapu-
lainen tai painajaoppilas, joka kuvassa ilmeisesti par-
haillaan hoitaa arkinalistamista. Lehden jokainen arkki
painettiin siis erikseen molemmin puolin ja paperia
kidnneltiin kisin.** Painajaoppilaan tai painajan apulai-
sen asemalle VESA:sta 16ytyy asiasanaksi ammatillinen
koulutus. Vapaiksi asiasanoiksi jédvit: painajat, painaja-
oppilaat, arkinalistaminen.

Entd jos halutaan tetdd, milld tekniikalla kysei-
nen painokone valmisti valokuvat? Onnea voi kokeilla
Googlella hakusanana Kuopion Uusi Kirjapaino. Paino-
tekniikka (rasteritekniikka vai kohopaino tai syvipaino)
ei varmistu, mutta tulosjoukon keskelli on yllitcivd
16yt6. Museovirasto on julkaissut verkossa kaksi muuta
Victor Barsokevitschin kuvaa samasta tilanteesta. Toi-
nen niistd on lihikuva painajasta ja hinen apulaisestaan.
Apulainen osoittautuu noin 10-vuotiaaksi poikaseksi,
ja osuvasti kuvalle annetut kaksi ensimmiisti asiasanaa
ovatkin lapset, kirjapainotyé. VESA tarjoaa myés kisitet-
td lapsityovoima, joka nykyihmiselle tuntuisi cirkeilci.
Kuvan aikalaiset eivit sitd ymmartiisi, ja kdsite olisi ana-
kronismi, koska YK:n lastenoikeuksien sopimuskin laa-
dittiin vasta vuonna 1989. Kuitenkin luetteloijat tekevit
viistimittd tulkintoja omasta ajastaan ja kulttuuristaan
kisin, mikd on asia, josta jokaisessa museossa kannattaisi
kiydi linjakeskustelua. Anakronistista sanaa voi kiyttid
tietoisestikin. Jos luetteloijan katse pyritiin pitimiin
kovin neutraalina, kuvasta voi jaiddi tirkeitd asioita kir-
jaamatta ja siten hakujen ulkopuolelle.

Valokuvan taide -kirjan kuvaldhteistd selvidd, etcd
kuvan painokoneella painettiin mm. Unsi Kuvalehti ja
kirjapainon nimi oli Kuopion Uusi Kirjapaino. Muita
kirjallisia lihteitd ovat esimerkiksi kolme kirjaa: Jukka
Kukkosen toimittama Victor Barsokevitsch, valokuvia
1893—1927 esittelee saman kuvan, ja kirjapainon nimeksi
ilmoitetaan Kuopion Uusi Kirjapaino. Toinen julkaisu,
Victor Barsokevitsch 1863—1933. Kuvia vuosisadanvaihteen
Kuopiosta, on tydryhmin kokoama niyttelyluettelo, jos-
sa on sama painokone sivulta kuvattuna.> Sen mukaan

kuva on julkaistu mm. Undessa Kuvalehdessi 17/1900
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Kuopion Uusi Kirjapaino 1900.

Kuva: Victor Barsokevitsch. Kuopion kulttuurihistoriallisen museon kokoelmat.



ja kirjapainon nimi tdsmentyy Oy Kuopion Uudeksi
Kirjapainoksi. Painokoneen kerrotaan kiyvin sihkélld,
joka saatiin omasta sihkolaitoksesta! Undesta Kuvaleh-
desti kiy vield ilmi, ettd my®s tilojen valaistuksen vaati-
ma sihkévirta tuotettiin itse. Painossa hyddynnettiin siis
aikansa korkeaa teknologiaa. Kuvassa vasemmalla nikyy
suuri voimapyorid, jonka hihnaa ilmeisesti sihkémoot-
tori pyorictdd. Miten painokoneita kiytettiin ennen
sihkoistimistd, pyoritettiinkd kisin? Suomen lehdistin
historiasta selvidi, etti voimanlihteeni kaasu, dljy ja
héyry korvasivat lihasvoiman, ja 1898 sihkoisti ensim-
miinen kirjapaino Suomessa kaikki koneensa. Kuopio-
laiset olivat siis kehityksen eturintamassa. Tosin jo niin
pian kuin vuonna 1905 sihké oli kirjapainojen yleisin
voimanlihde.

Tekniikan muutosta pitiisi pystyd kuvaamaan
my®s asiasanoituksessa. VESA:n luokituksessa kansan-
talouden alta l6ytyy asiasana koneistaminen, joka yh-
dessi sihkoistyksen kanssa kuvaa asiaa. Teknisen puolen
asiasanoitukseen on YSA:n alanmukaisessa sanastossa
yllittien runsaasti asiasanoja. Tarkkaan katsoen paino-
koneen valmistajan tiedot niikyvit metallikilvessi kuvan
keskelld; valokuvan parhaalla terivyysalueella. Tekniikan
tai teollistumisen historiaan suuntautunut museo voisi
suoraan poimia asiasanaksi kilven tiedot: Maschinenfab-
rik, Augsburg.

VESA[41] Sahkétekniikka. Elektroniikka
* sahkoistys, keinovalo, valaisimet, valaistus,

valo, sahkéjohdot, sahkdékoneet, sdhkolaitteet,

sahkémoottorit, voimansiirto.

[75] Taloustieteet. Kansantalous. Liiketalous. Kauppa
* koneistaminen.

Alkuperiisessi julkaisussa Undessa  Kuvalehdessii
17/1900 valokuva on taitettu yhdessi kirjapainon lato-
moa esittivan kuvan kanssa mainostamista kisittelevin
artikkelin yhteyteen. Tuohon aikaan puhuttiin ilmoitta-
misesta. Artikkelin lopussa viitataan kuviin ja kerrotaan
niiden olevan ilmoitus ko. kirjapainosta: nykyaikaisen
kaltaista tekstimainontaa siis. Lisiksi lehden kannessa on
samaisen Osakeyhtié Kuopion Uuden Kirjapainon mak-
settu mainos. Mainostamisen historia tuntuisi sopivalta
asiasanalta kuvan alkuperiistd julkaisuyhteyttd korosta-
maan, mutta YSA/VESA:ssa ei viitata menneisyyteen.
YSA/VESA [80] Viestinta. Tiedonvilitys.
Joukkoviestinta. Mainonta

¢ jlmoitukset, lehti-ilmoitukset, lehtimainonta,

mainokset, mainonta, mainoskuvat.

Uunden Kuvalehden tekstissi mainitaan, ettd kuvan-
ottohetkelld painokoneessa on Unden Kuvalehden arkki
ja ettd samassa painossa painettiin myos Savon Sanomat.
Paikallishistorian, poliittisen historian tai lehdistshisto-
rian nikokulmasta lehtien nimet pitdisi lisitd asiasanoik-
si. Olisiko kuvan henkildiden nimedminen paikallaan?
Uutta Kuvalehtei toimittivat kulttuurihistoriallisesti
kiintoisat veljekset Heikki ja Pekka Aho (Brofeldt), mut-
ta heitihin kuvassa ei niy. Painaja oli 1900-luvun alussa
arvostettu ammattimies ja hinen nimensi voisi 16ytya
aikalaisdokumenteista.

Victor Barsokevitschin kuvan suorasanainen ku-
vailu, jossa yhdistetddn perusluettelointi ja kulttuuri-
historiallinen nikokulma voisi olla seuraavanlainen:
Painaja valvoo tyotd, kun nuori poika, joka on ilmeisesti
painajanapulainen, asettaa arkkia pikapainokoneeseen.
Osakeyhtio Kuopion Undessa Kirjapainossa on meneillidn
Unden Kuvalehden painaminen. Painokoneen vaubtipyi-
rid pyoritti hibnan vilitykselli sihkimoottori. Untta tyo-
tiloissa oli myds sihkivalaistus.

Valokuvaaja- ja teoskeskeinen
luettelointitapa

Kun valokuva luetteloidaan valokuvaaja- ja teoskeskei-
sestd nikokulmasta, kysytiin muun muassa, miten va-
lokuva on kuvattu. Kun tunnistaa valokuvasta jonkin
esimerkiksi sommitteluun liittyvin tekijin, kannattaa
pohtia, onko se niin sanotusti ldydetty vai rakennettu
ja syitd, miksi sitd on hyddynnetty.

Valokuvaaja, valokuvauksen opettaja ja tutkija
Leena Saraste on useassa yhteydessd kirjoittanut ku-
van tekemisestd valokuvaajan nikékulmasta.’® Sopivan
kuvauskohteen 1dydettydin valokuvaaja tekee joukon
valintoja toteuttaakseen haluamansa kuvan. Luetteloi-
jan pitdisi malttaa katsoa valokuvaa kunnolla ja mydos
opiskella tunnistamaan kuvasta sen keskeiset ilmaisun
tekijit. Valokuvailmaisu muodostuu sarjasta tekniikan
asettamissa rajoissa tehtyji valintoja.

Valokuvaaja valitsee objektiivin, tarkentaa, som-
mittelee, rajaa, etsii sopivaa kuvauskulmaa, tutkii va-
laistusta ja tarvittaessa valaisee ja valitsee haluamansa
filminherkkyyden ja filmityypin ja mahdollisesti suoti-
men. Henkil®itd tai esineitd voidaan asetella ja ohjata
kuvattavia henkilditd kiytedytymiin halutulla tavalla.
Tilannekuvaaja tarkkailee kuvattavan henkilén perfor-
manssia ja hakee siiti kuvauksellista vaihetta. Kuvan

tapahtumalle voidaan etsid sopivaa taustaa tai kehys-
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td, ja joskus etualaa halutaan tiyttdd antamalla avusta-
jan esimerkiksi pidelld lehtevdd oksaa niin, ettd se osuu
kuvattavalle alueelle. Joskus tapahtuma kehystetiin
kuvaamalla se esimerkiksi “kultaisen portin®, la porta
d’oron, holvikaaren, ikkunan, avaimenreiin tai oviau-
kon ldpi.

Valokuvaajalla voi olla useita kameroita tai ob-
jektiiveja, jotta terdvyysalue” osuu haluttuun kohtaan
ja kuvakulma® on sopiva. Ikivii taustaa saadaan hii-
vytettyd kuvaamalla suurella aukolla lihelle sijoitettua
kohdetta. Kauko-objektiivilla eli telelld kuvattaessa
katunikymi ndyttad ruuhkaiselta kuvakulman kapeu-
den vuoksi ja laajakulmaobjektiivin lipi samainen ka-
tunikymi niyttdd harvaan kansoitetulta. 1800-luvun
valokuvissa kadut voivat olla aution nikéiset: pitkien
valotusaikojen vuoksi ohikulkijat eivit ole lainkaan
piirtyneet filmille.

Vedostusvaiheessa voidaan muokata vield mm.
sivyalaa, sivyjen jyrkkyyttd ja pehmeytd sekd rajausta.
Vedosta voidaan myds jilkikisitelld esimerkiksi véritti-
milld, prikkaamalla, sivyttimilld seki heikentimilld tai
vahventamalla jonkin kohdan sivyji. Valokuvia voidaan
vedostettaessa yhdistelld tai niistd voidaan vaikkapa hii-
vyttdd haluttuja kohtia, esimerkiksi kiusallisia henki-
l6itd. Digitaalisten valokuvien manipulointimahdolli-
suudet ovat pitkilti samantapaisia: bitteini tallennettua
kuvaa vain kisitelldin tietokoneella eikd muotoilla valon
ja kemian avulla kuten perinteisti valokuvaa.

Historian kuluessa osa kuvaajista on sitoutunut
traditioon ja noudattanut "hyvin valokuvauksen” siin-
tojd. Niitd eri aikojen valokuvausohjeita kannattaa etsid
valokuvausoppaista. 195o-luvun amerikkalaisissa oppais-
sa on esimerkiksi hyvin suorasukaisia siintji eri ikiryh-
mien ja sukupuolien sopivasta kuvaamisesta ja asettu-
misesta kuvattavaksi. Esimerkiksi Photographic Society of
American jasenlehdessd kerrotaan, ettd valokuvissa pitiisi
hymyilld, mutta aikuista naista ei pitdisi kuvata hymyile-
missi niin, ettd hinen hampaansa nikyvit, koska hinen
ei statuksensa perusteella kuulu niytedd haluttavalta.”
Traditioita liittyy my®s esimerkiksi henkilokuvien valai-
suun ja vartaloiden oikeanlaiseen rajaamiseen.

Osa valokuvaajista haluaa tietoisesti uudistaa va-
lokuvailmaisua rikkoen valokuvauksen konventioita.
Esimerkiksi kun 2000-luvun digitaalitekniikka on tuo-
nut paljon uusia vilineitd kuvan viimeistelyyn, moni
onkin alkanut tavoitella nippiilykuvan vaikutelmaa.

Kirjassaan Valokuva on In (2011) Juha Suonpii luotaa

Yksittdisten valokuvien sisallénkuvailu

suomalaisen valokuvataiteen erottautumista journa-
listisen valokuvauksen kiytinnoistd.*® Valokuvaajan,
valokuvauksen opettajan ja tutkijan tietimykselld hin
erittelee taiteen ja dokumentarismin ilmaisutapojen
eroja ja osoittaa nykysuomalaisen valokuvataiteen ma-
neereita. Hidnen mukaansa valokuvan hyviksyminen
taiteen piiriin on edellyttinyt sen tallentavan luonteen
kyseenalaistamista. Esimerkiksi peittimisen maneeri,
esittiminen vihjaamalla ja piilottamalla, nikyy jour-
nalistisen ja muun dokumentaarisen valokuvauksen
kidytannoistd poikkeavana tapana hiivyttdd kuvatta-
vien henkil6llisyys. Sitd toteutetaan mm. kuvaamalla
henkil®itd takaapiin tai peittdmilld kasvot naamion
taakse. Suonpii kirjoittaa niin konkreettisesti valo-
kuvailmaisusta, etti teos soveltuu hyvin oppikirjaksi
kuvailutaitojaan kehittiville ja analyysiaan hioville
luetteloijille.

SOMMITTELUSTA JA VALOKUVATEKNIIKAN
REUNAEHDOISTA

Barsokevitsch niyttdd kuvanneen painokoneen aika
ahtaassa tilassa. Kuva on otettu hieman ylikulmasta,
seisovan kuvaajan silmien tasoa korkeammalta. Keskeis-
sommitelman perusteella kuvan pddaibeeksi osoittau-
tuvat keskelld kuva-alaa oleva painokone ja sen diressd
tyoskentelevit.

Ensimmiiseksi huomio kiinnittyy kuva-alueen
muotoon. Miksi kuvan kulmat ovat mustat ja miksi
kuva on yldosasta litistetyn pyored? Jukka Kukkonen
selittdd asiaa: "Kuvan mustat reunat johtuvat laaja-
kulmaobjektiivin pienestd piircoympyristi, joka ei ole
riitednyt koko kuva-alalle.”® Kameran piirtoympyri
on aina pydred niin kuin objektiivikin, mutta yleen-
si valotettavan filmin tai lasin koko valitaan siten,
ettd kuva piirtyy sen koko alueelle ja pydredt reunat
leikkaantuvat pois. Kuvan originaalivedos on kooltaan
238x298 mm ja todennikdisesti samankokoinen kuin
alkuperdinen negatiivi. Barsokevitsch on halunnut
maksimoida terivyysalueen ja valottanut tavallista suu-
remman lasinegatiivin. Hinelli ei kuitenkaan ole ollut
kidytettivissadn suurempaa ympyrid piirtdvdd laajakul-
maobjektiivia. Sellainen olisi tuohon aikaankin ollut
hyvin kallis hankinta. Piircoympyrin pitiisi olla aivan
sidnnollinen, mutta kuvassa se on ylhdilei laajempi.
Barsokevitsch on ilmeisesti joko laskenut palkkikame-
ransa takalautaa, jossa lasinegatiivi on kiinni tai nosta-

nut objektiivia (etulautaa).
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Laajakulmaobjektiivia kiytetddn usein juuri sisiti-
loissa kuvattaessa. Barsokevitschkin on joutunut kuvaus-
tilan ahtauden vuoksi kiyttimidin sitd. Samalla kuvan
etuala on korostunut ja esimerkiksi holvikaaren oikeassa
laidassa nikyvi, seinille ripustettu saha korostuu, kun
taas taustan tapahtumat hdipyvit. Sommittelua tutkiessa
huomaa, ettd seinilli sekd kuvan etualalla vasemmassa
laidassa ettd ylireunassa kulkee sihkojohtoja. Yhdes-
si holvatun kaaren kanssa ne muodostavat pidaiheen
ympirille kehyksen. Todennikdisesti kuvaaja on tah-
tonut saada holvissa pintavetona kulkevat sihkéjohdot
paremmin piirtoympyrdin. Laajakulmaobjektiivia hin
on kiyttinyt saadakseen kuvan terdvyysalueen mahdol-
lisimman suureksi. Terdvyysalue niyttiisi kattavan koko
padaiheen ja ulottuvan koneen etulaidasta painajaan ja
hinen apulaiseensa saakka. Teleobjektiivi litistdisi vai-
kutelmaa, toisi ikkunaseinin lihemmiksi konetta kuin
se oikeasti onkaan. Ehkd sihkojohtojen ndyttimiselld
korostetaan uudelle teknologialle asetettuja odotuksia.
Raskaan holvin muodostama kehys yhdessi vihiisen
litkkeen kanssa tekee kuvasta staattisen ja tunnelmasta
odottavan. Kun Ahon veljekset julkaisivat esimerkki-
kuvan Uundessa Kuvalehdessi, he rajasivat mustasta piir-
tymittomistd alueesta suuren osan pois, ja mustaa jdi
vain kuvan kulmiin. Se lienee ollut valokuvaaja Barsoke-

vitschinkin hyviksyma ajan tapa.

Terévyys- Asettuuko kuvan teravyysalue koko alalle /
alue ja syva-  péaaiheeseen?

teravyys Onko terdvyysalue haivytetty tai pehmennetty

(objektiivin edessa dutolevy, joka on kirkas

keskelta tai softaamalla kankaalla, vaseliinila-

silla ym.)?

Onko kuvassa liike-epateravyytta?

Onko kuvauskohdetta seurattu kameralla

(vauhtiviivat ja paékohde jokseenkin terava)?

Onko kuva tarkoituksella epaterava?

Sommittelu | Miten kuvan elementit on sijoitettu kuva-alalle?

- symmetria—epdsymmetria

—  rytmikkyys

— kultainen leikkaus

— kolmasosien saantd

— keskeissommitelma, esimerkiksi rivi

— syvyys ja tilan illuusio

Miten kuvattava on asettunut?

— kontraposto eli klassisesta kuvanveistosta
tunnettu rennohko seisoma-asento vartalo
hieman kiertyneend, paino toisella jalalla

Kuvaus- Miten kamera on suunnattu kuvauskohtee-
kulma seen: ylakulma, silmien taso, alakulma?
Kuvakulma | Millaiseksi kuvan perspektiivi on muotoiltu

objektiivin avulla: pallomainen, laajakulma,
ihmissilman mukainen (nk. normaaliobjektiivi),
tele?

Esimerkkikuvassa on vihin liikettd. Pitkdn valo-
tusajan vuoksi paihenkildt on asetettu paikoilleen, ja
painoarkkien paikalleen laittamisen ajaksi koneen voi-
mapyérikin on pysiytetty. Vain apulainen on kumar-
tunut koneen ylle asettamaan painoarkkia huolellisesti
paikalleen. Painajan apulaisen kumartuminen oikealta
vasemmalle korostaa hinen liikkumistaan ja kaiken
muun pysihtyneisyyted. Kulttuurissamme olemme
sisdistineet tekstin lukusuunnan vasemmalta oikealle
niin, etti sovellamme siti myds kuvia katsoessamme.
Mienlaskun vauhti kasvaa, jos suunta on oikealle. Oi-
kealta vasemmalle tapahtuva litke ymmairretddn ras-
kaaksi.

Kameralla kuvan tekemiseen liittyy monenlaisia
optisia mahdollisuuksia muokata nikymai. Valokuvaa-
misen historiaan kuuluu erilaisia kausia, muoteja ja tra-
ditioita, joiden aikana syntynytti kisitteistdd on koottu
oheisiin pieniin laatikoihin. Laatikoista on jitetty pois
kaikkein lyhytaikaisimpia kiytint6jd, mutta useimmat
luetellut kamerailmaisun tavat on esitelty jo 1950-luvulla

valokuvauksen opaskirjallisuudessa.

VALAISTUS

Miki on valon lihde ja mistd suunnasta se tulee?
Onko kuva otettu vallitsevassa valossa, onko kiytetty
lisdvalaistusta? Painokone ndyttdd kuvatun sisitiloissa
keinovalossa. Taka-alalla on nelji ikkunaa, jotka on
peitetty kuvauksen ajaksi. Pimennysverhojen ylireu-
nasta vuotaa hieman valoa kaarevien ikkuna-aukkojen
yldosiin. Kuvaaja on siis halunnut vilttdd vastavalon.
Vilkaisu Barsokevitschin samasta tilasta, mutta toisesta
nikokulmasta kuvattuun valokuvaan vahvistaa asian.
Toisessa kuvassa ikkunat ovat peittdmittd ja antavat
sivuvaloa. Samasta syysti lienee sammutettu koneen
ylipuolella nikyvit kolme sihkdlamppua. Tilaan on
annettu lisivaloa monesta lihteesti, koska varjot ovat
suhteellisen pehmeiti.

Koneen vasemmalla ja oikealla puolella, piilossa
pylviin takana tdytyy olla kaksi voimakasta lisivaloa.
1800- ja 1900-luvun vaihteessa magnesiumvalo korvat-
tiin vihitellen sihkévalolla. Voimakkaan tehonsa perus-
teella sivuvalot saattaisivat olla nk. valokaarilamppuja.
Kuvaajan ja painokoneen vilissd on ollut my®és jokin voi-
makas valonlidhde. Kuvausajankohtana kiytettiin paljon
magnesiumin ja sihkévalon yhdistelmai. Sihkoverkon
teho ei aina riittdnyt useampaan valokaarilamppuun.

Magnesiumpaukulla saatiin paljon valkoista valoa, mut-
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ta sen seurauksena tilaan tuli savua ja ilmassa leijui tuh-
kaa. Varjojen suunnasta piitellen valokuvaaja tai hinen
assistenttinsa on saattanut sytyttii magnesiumpaukun

ylhdilli vasemmalla kameraa laukaistessaan.

Liike Onko valokuvan tilanne staattinen vai dynaa-
minen? Onko liikkeen suunta vasemmalta
oikealle vai oikealta vasemmalle?

Barsokevitsch on todennikéisesti valottanut lasi-
negatiiviaan pitkdin. Koneen #iressi oleva painaja ja
oppipoika on ehki ohjattu pysymiin hievahtamatta va-
lotuksen ajan, mutta takana vasemmalla ikkunan luona
on kaksi nuorta miestd, jotka ovat liikkuneet ja heidin
hahmonsa ovat siksi piirtyneet epiterivini.

Barsokevitsch on valaisullaan tavoitellut valoku-
vansa padaiheen, painokoneen, pienimpienkin yksityis-

kohtien toistumista mahdollisimman sivykkaina.

Valaistus | Onko kuva otettu vallitsevassa valossa, onko
kaytetty lisévalaistusta?
Miké& on valon suunta: myétavalo, vastavalo,
sivuvalo: vasemmalta/oikealta, ylévalo, alavalo?
Valon lahde: paivanvalo/keinovalo?
Vuorokauden aika?
Vuoden aika?
Valon voimakkuus: kova valo ja teravét varjot esim.
suora auringon valo vai pehmea valo esim. pilvien tai
puiden siivildima, hamarassa/pimeassa?
Keinovalon lahde: magnesium, studiovalot,
salamavalo, hehkulamput, neonvalaisimet, kynttilat
vai tulenkajo?
Paéavalo, apuvalo, korostusvalo tai hiusvalo?
Onko valoa suunnattu tai hajotettu: kdytdssa
heijastimet tai varjostimet?
Onko valoa suodatettu suotimilla?%?

Rajaus Onko kuva mittakaavaltaan panoraama, yleiskuva,
kokokuva, puolikuva, ldhikuva vai erikoislahikuva?
Onko rajaus ahdas, vélja vai esimerkiksi
epasovinnainen?

Lavas- Onko etualalla tayte (staffage), jotta saadaan

tus ja korostettua syvyysvaikutelmaa?

rakenta- | Miten etualaa ja taustaa on kaytetty?

minen Onko kuvassa kehystavia elementtejéa,
esimerkiksi oksia, holveja, oviaukkoja, portteja,
ikkunoita?
Onko kuvassa rekvisiittaa?
Onko kuvan taustalle asetettu fondi, taustakangas
tai kulissi?
Onko kuvassa tinttamareski, eli kulissi, jossa on
aukot kuvattavien kasvojen kohdalla?
Onko kuva ”1apinahty” eli kuvattu ikkunan,
verkon, verhon tms. lapi?
Ovatko kuvan henkil6t tietoisia kuvaajasta,
poseeraavatko he, onko kuvan henkildiden
toimintaa ohjattu?
Onko kuvassa paallekkaisia valotuksia?

Yksittaisten valokuvien sisédllénkuvailu

RAJAAMISEN MITTAKAAVASARJA

Panoraamakuva

Kokokuva

Puolikuva

Lahikuva

Erikoisldhikuva

Rajatut tiedostot on tehty I. K. Inhan 24x30 cm:n lasi-
negatiivista Suomen maanviljelys -sarjasta vuodelta

1899. Suomen valokuvataiteen museon kokoelma.
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KUVAUSOTE

Esimerkkikuva noudattaa journalismin kiytintoji ja sen
kuvausote on mainoskiyton tarkoituksesta huolimatta
suhteellisen dokumentaarinen. Jos kuvan julkaisu- ja
kiyttoympiristdd tunnetaan, sisillonkuvailua kirjoitet-
taessa voidaan myos pohtia sen kuvausotetta. Minki-
lainen tavoitteenasettelu ja ectos leimaavat sen kuvaajan
suhdetta kuvauskohteeseen? Millaisesta nikokulmasta
aihetta tarkastellaan?

Ihmisyhteisoissi kasvaessamme harjaannumme
tunnistamaan erilaisia sosiaalisia subteita. Niiden
olemassaolo on meille itsestddn selvdd. Thmisten viliset
sosiaaliset suhteet ja niiden ilmentiminen muuttuvat
kuitenkin aikojen kuluessa, joten luetteloijan kannat-
taisi pyrkid sanallistamaan niitd, jos ne ovat valokuvien
keskeistid tematiikkaa. Tosin suhteiden tulkintaa ja nii-
hin viittaamista on aiemmassa luettelointiohjeistuksessa
viltetty.

Onko kuvausote dokumentaarinen, taiteelli-
nen, markkinoiva, tieteellinen, viihteellinen,
humoristinen, ihannoiva, kyseenalaistava,

mydétatuntoinen, kaunisteleva, tunteisiin
vetoava, pilkallinen?

Kuvausote

SOSIAALISET SUHTEET
1800-luvulla maantieteellisten seurojen valokuvaajat
mahdollistivat mielikuvien muodostamisen kaukaisista
maista ja kansoista, ja sosiaalisten suhteiden ja erilaisten
sosiaalisten todellisuuksien kuvaaminen on ollut my®és
mm. poliittisen dokumentarismin ja lehtikuvauksen
omaksuma tehtivd. Esimerkiksi jo 1960-luvun suoma-
laisetkin lehtikuvaajat matkustivat sangen laajasti, kun
keskiluokka vield haaveili matkasta naapurimaahan.
Amerikkalaisen valokuvauksen vaikutuksesta 1980-lu-
vulta lihtien taloudellisten tasa-arvokysymysten tilalle
nousi sukupuoliroolien kisittely ja seksuaalisten vihem-
mistojen ihmisoikeuksien ajaminen. Imperialismin kri-
tiikki korvautui vihitellen kulutuskulttuurin kriciikilla.
Kun kiinnittdd huomionsa sosiaalisiin suhteisiin, saattaa
myds aistia kuvan henkildiden erilaisia tunnetiloja. Vii-
meisten vuosikymmenien valokuvataiteessa on kisitelty
paljon ihmisten vilisid sosiaalisia suhteita ja yksilon tun-
netta yhteison ulkopuolelle jidmisest.

Valtasuhteita voidaan suhteellisen helposti lukea
my6s vanhemmasta kuvastosta. Esimerkiksi henkilsi-
den sijoittelu 1930-luvun salimiljodssi kuvatussa per-

hekuvassa kantaa tietoa perheen sisiisesti hierarkiasta

ja rooleista. Isd ja diti, vanhempina ja arvohenkilind
istuvat katetun kahvipdydin diressi nuorimmaisten las-
ten kanssa. Heidiin kanssaan pdydin diressi istuu rento
nuorukainen, ilmeisesti perheen opiskeleva aikamies-
poika, joka on piipahtanut kotona. Avioliittoiissi oleva
tytdr seisoo vieressi kahvikannu kidessdin ja valmiina
tarjoilemaan kahvia sovitellen itseddn edessi olevaan
eminnin rooliin. Hintid voisi luulla palvelijaksi, jollei
ilmeinen yhdennikéisyys muun perheen kanssa paljas-
taisi hintd tyteireksi.

Sosiaalisia suhteita | osallisuus vs. erillisyys, kasvatus,

ja rooleja kuvissa valtahierarkiat, alistussuhteet vs.
tasa-arvoisuus, sosiaalinen status,
vékivalta, syrjinta, sukupuoli, ika,
sukupuoliset vahemmistot, etniset
ryhmat, valtavirran kulttuuri, yhteis-
kuntaluokat, sukuyhteisd, perhepiiri

Arkipdiviisessd luettelointityossd suurin osa valo-
kuvailmaisun tekijoistd on paras saada kirjatuksi asiasa-
nojen avulla, mutta esimerkkikuvan ilmaisun rikas suo-

rasanainen kuvailu voisi olla esimerkiksi seuraavanlainen:

Victor Barsokevitsch on kuvannut painokoneen suu-
relle lasinegatiiville (238x298 mm) kiyttien laajakul-
maobjektiivia, jonka piirtoympyri on pienempi kuin
valotettava negatiivi, joten kuvan reunat ovat jidneet
mustiksi. Laajakulman ja suuren negatiivikoon avul-
la Barsokevitsch on maksimoinut pédikohteen terivyys-
alueen.

Koneen vasemmalla ja oikealla puolella pylvii-
den takana on ilmeisesti kaksi voimakasta valokaari-
lamppua ja koska kuvan etuala on myds varjoton, on
valokuvaaja rodennikdiisesti vildyttinyr magnesiumia
edessi. Takana olevar ikkunar on peitetty ja sihkiva-
lot sammutettu vastavalon ehkdisemiseksi. Valotusaika
on pitkd, koneen ddressi oleva painaja ja oppipoika on
ohjattu pysymiin litkkumatta, mutta takavasemmal-
la néikyy muita henkiloitd, jotka ovat liikkuneet.

Pojan kumartuminen vasemmalle on ainoa lii-
ke, ja staattista odotuksen tunnelmaa korostaa kuvan
kehystiminen holvikaarta ja pylvisti pitkin kulkevil-
la sihkdjohdoilla. Piirtoympyri on hieman laajempi
yliosasta, ilmeisesti Barsokevitsch on halunnut sihki-
johdot kunnolla nikyviin ja siksi joutunut joko las-
kemaan palkkikameransa takalautaa tai nostamaan
etulautaa. Sihkovoiman aikakausi oli alkamassa.
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linssiin. Niilld suodatetaan valosta joitain aallonpituuksia.
Esimerkiksi UV-suotimella vdhennettiin vérifilmien sinisyytta

ja punaisella suotimella syvennettiin mustavalkoisten kuvien
taivaan sinea. Polarisaatiosuodin p&éstéaa lavitsensa vain
kohtisuoraan tulevan valon ja harmaasuodin objektiiviin tulevan
valon kokonaismaaréa.
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Totta vai tarua — Valokuvan luetteloinnin koetinkivia
JUKKA KUKKONEN

Valokuvien luetteloija joutuu sisédlldnkuvailussa ja indeksoinnissa tunnistamaan

ja tulkitsemaan kuvan autenttisuutta ja ilmaisuun liittyvda valokuvaperinnetta.

Negatiivimenetelmén yleistyessad 1860-luvulla monet ateljeekuvaajat hauskuuttivat asiakkaitaan
kaksoisotoksilla, joissa kuvattava saattoi samalla visiittikortilla kommunikoida itsensa kanssa
tai esiintya vaihtelevissa rooleissa tai erilaisten tunnetilojen vallassa. Turkulaisen Euphrosyne

Chiewitzin taitavasti toteutettuja kaksoisotoksia. Abo Akademis bildsamlingar.
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Olikohan valokuvaaja todella karhumetsélla 1889 vai lainattiinko otso toisesta kuvasta? Kuvan oikeassa reunassa

negatiiviin signeerattu: Ina Liljeqvist 1889. Kuvasta l6ytyy kaksi erikokoista vedosta toinen Pohjois-Pohjanmaan

museosta ja toinen Helsingin kaupunginmuseosta.
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Nukeilla ja autenttisilla esineilla

rakennettu nurkkaus Ylioppilaiden
kansatieteellisessd museossa
Helsingissa 1870-luvulla. Museoon
luodun aidonoloisen kohtauksen
on tallentanut Charles Riis.

Museoviraston kuva-arkisto.
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pihamaalla 1900-luvun alussa. Museoviraston kuva-arkisto.
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Valokuvaan Valkeakosken paperitehtaan palosta 1901 on lisétty liekkeja ja varia.

Tuntemattoman valokuvaajan jalkikasitelty kollodiumvedos. Museoviraston kuva-arkisto.

Muotokuvaperinteessa kuvien jalkikasittelyllda on ollut huomattava merkitys. Helsinkildisen Atelier

Strandbergin henkilékuntaa viimeisteleméassa asiakastoita 1925. Takana Hildur Lindgren telineen edessa,

poydan daressa istumassa Hilma Miettinen ja Saima Kankkunen. Kuopion kulttuurihistoriallinen museo.
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Valokuvaaja Ivar Helanderin luoma kuva-arvoitus. Tekijan signeeraus pystykuvaksi muuttaa

tanssijan voimakkaan taaksetaivutuksen ilmavaksi hypyksi. Teatterimuseo.
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Vilho Setédld havainnollisti oman, Tampereen Hameensillalla 1933 otetun kuvansa avulla vedostajan mahdolli-
suuksia tulkita valokuvaajan sanomaa pelkkien rajausten avulla. Neljasta kuvasta ahtain, numero 1, on Kévely
puutarhakaupungissa, 2. Tehtaan ja kodin vastakohtaisuus, 3. Mies sillalla ja 4. koko kuva-alan sisaltava Tampere.

Negatiivi Suomen valokuvataiteen museo, alkuperdisvedos yksityiskokoelma.

Lehdistéssa Yleisradion entisen paajohtajan, Hella Wuolijoen, julkisuuskuvaa huollettiin tarpeen vaatiessa saksilla

ja liimalla. Toivo J. Sarkan ja Matti Kassilan valiin liimattiin keskusteleva partneri. Suomen Kuvapalvelu.
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VALOKUVIEN
ulkoasun kuvailu

RIITTA KOSKIVIRTA

Kuvailuun yhtendinen sanasto

Valokuvien ulkoasun kuvailussa pyritiin mahdollisim-
man tismillisesti miirittelemidin valokuvatyyppi, sen
kuva-aines ja pohjamateriaali, kuvan koko ja mahdolli-
nen kiyttéformaatti seki jilkikisittelytoimet. Kuvailun
tarkoituksena on myoskin madritelld valokuvan origi-
naalisuuden aste. Onko kuva alkuperiinen, kuvaajan
itse tekemi tai hyviksymi objekti, onko se mahdollisesti
muiden valmistama aikalaiskopio vai mydhemmin val-
mistettu kopio alkuperiisesti kuvasta?

Tasmilliseen valokuvan kuvailemiseen liittyy mai-
ritteiden johdonmukainen kiytto. Tiettyd valokuvatyyp-
pid kuvailtaessa pyritdin kiyttimiin aina samaa ilmai-
sua, joka erottaa sen muista kuvatyypeisti. Esimerkiksi
mustesuihkutulosteista, jotka on tulostettu pigmentti-
mustein paperille kiytetdin usein nimitysti “pigment-
tivedos”. Tasmallisempi nimitys on “mustesuihkutu-
loste”, jonka jilkeen olisi hyvd mairitelld kiytetyt vérit
— tatkemmin kuin vain “pigmenttimuste”— sekd kuvan
pohjamateriaali. Pelkkd kisite “pigmenttivedos” ilman
tarkempaa miirittelyd voi viitata myds jalopainokuviin,
esimerkiksi hiilivedokseen tai kumibikromaattivedok-
seen. Kuvailussa pyritidn vilttimdin pelkkid materiaali-
en valmistus- tai jilkikésittelymenetelmien kauppanimii
kuvatyypin kuvailuna. Esimerkiksi ”polaroidkuva” viit-
taa joko hopeadiffuusio- tai hopea-viridiffuusiovedok-
seen, joiden valmistaja voi olla joko Polaroid, Kodak tai

Fuji-yhtié.

Suomen valokuvataiteen museossa on pyritty va-
kiinnuttamaan kuvatyypeistd kiytettivid nimistdd.
Loogisen ja yhdenmukaisesti kiytetyn sanaston avulla
viltetdin sekaannusta mm. valokuvien luetteloinnissa.
Sanasto on aina monisdikeinen ja eldvi, silli uusien
menetelmien ja materiaalien nimeiminen ja varsinkin
nimien vakiintuminen kiytt6on vie aina aikansa. Mu-
seon kiytossd oleva kuvatyyppimalli on esitetty timin
kirjan sisikannessa, ja siitd toivotaan olevan apua myds

muille valokuvakokoelmien parissa tydskenteleville.

Valokuvien tunnistus

Valokuvia on kautta aikojen valmistettu lukuisin eri me-
netelmin lukuisille eri materiaaleille. Kisite “valokuva”
on hieman vilji, silld arkistoissa valokuviin luetaan pe-
rinteisesti kuuluvaksi my6s muita, hyvin valokuvan kal-
taisia kuvatyyppejd, esimerkiksi fotomekaanisia vedoksia
ja tulosteita.

Valokuvan kuvatyypin ja sen materiaalien tunnista-
minen on arkistotyossd tirkedd, jotta voitaisiin mairitelld
juuri sille mahdollisimman sopivat kisittely- ja siilytys-
kiytinnét. Tietyn tyyppiset kuvat voivat vaurioittaa toisia
kuvatyyppeji. Esimerkiksi fotomekaanisten vedosten ja
tulosteiden viriaineiden sidos-, yms. aineiden kuivumis-
tuotteet saattavat vaurioittaa mm. hopeakuvaa ja aihe-
uttaa pohjamateriaalien tai emulsioiden virjiytymisti.
Selluloosa-asetaattifilmipohjien hajoamistuotteet voivat

aiheuttaa muidenkin kokoelman kuvien vaurioitumista.
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Materiaalien tunnistusoppaita

Valokuvatyyppien tunnistamisen avuksi on olemassa lu-
kuisia hyvid oppaita ja tydkaluja. Esimerkiksi Graphics
Atlas -verkko-opas tarjoaa runsaasti tietoa eri valokuva-
tyypeistd ja kuvia piisee jopa tarkastelemaan virtuaali-
sesti eri suunnilta. Ndiden oppaiden rinnalle voi museo
koota tunnistettuja kuvatyyppeji sisiltivin opetusko-
koelman. Valmiina on saatavissa digitulosteiden ope-
tuskokoelma, jonka hankkimista suositellaan kaikille
kuva-arkistoiden hoitajille. Opetuskokoelmien avulla
voi harjaannuttaa kuvien ulkoisten olemusten havain-
nointia, ja ne toimivat referaattiaineistona, johon tunte-

mattomia kuvatyyppejd voi verrata iz situ.

Tunnistamisen vahimmaistavoitteet
* crottaa aidot valokuvat fotomekaanisista kuvista ja
tulosteista
* tunnistaa erityisen herkit valokuvat
* tunnistaa vakavat vauriot.

Tunnistaminen alkaa visuaalisella tarkastelulla. Jo
paljain silmin voidaan tehdd tirkeitd havaintoja, mut-
ta usein tarkastelua jatketaan ja tarkennetaan kiytti-
milld apuna suurentavia luuppeja tai jos mahdollista,
mikroskooppia.  Vaativimmissa tunnistustapauksissa
joudutaan kdyttimain erilaisia testej tai tekemdin eri-
koisvilineistdd vaativia tutkimuksia kuvatyypin varmis-
tamiseksi. Testit ovat yleensi destruktiivisia eli niitd var-
ten joudutaan ottamaan pieni koepala kuvasta.

Tarkasteltavia seikkoja ovat kuvan rakenne ja ma-

teriaalit, kuvan sivyasteikko ja vauriot sekid kuvan mah-

dollinen rasteri. Luuppia ei saa asettaa suoraan kuvan
piille, vaan viliin laitetaan puhdas, kirkas muovi, jottei

luuppi tee jilked kuvan pintaan.

Opetuskuvasarjoja Suomen valokuvataiteen museossa.

Kuvassa myés 30 kertaa suurentava luuppi.

MATERIAALI TUNNISTUSOPAS SAATAVISSA

Negatiivit Valverde 2005 Opaskirja ladattavissa www.imagepermanenceinstitute.org,
josta hankittavissa myds tunnistusjuliste

Filmipohjat Fischer & Robb 1993 Artikkeli

1900-luvun kuvat Reilly 1986

Kirja, johon liittyy tunnistuskartta

Valokuvat ja digitulosteet IPI Graphics Atlas 2010

www.graphicsatlas.org tai www.imagepermanenceinstitute.org

Valokuvat, vanhat Lavédrine 2009

Kirja

Digitulosteet Jirgens 2009

Kirja

Digitulosteet The Digital Print Identification

Website 2004

http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/emg/juergens/

Digitulosteet

The Digital Print Sample Set 2011

Ostettavissa

www.conservation_us.org

TAULUKKO 17 - Lahteita erilaisten valokuvamateriaalien tunnistamisen avuksi

Valokuvien ulkoasun kuvailu
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Aito valokuva, fotomekaaninen vedos
vai tuloste?

* Aito valokuva on lopputuote, joka on alunperin
ollut valolle herkka.

* Fotomekaaninen vedos on lopputuote, joka on
painotekniikan avulla siirretty pohjamateriaalille.
Lopputuote ei ole itse ollut valolle herkka.

* Tuloste tai digituloste on tulostettu sihkoises-
td tiedostosta tulostimella viriaineita kiyttien
pohjamateriaalille. Lopputuote ei ole ollut valolle
herkistetty.

Jako ei tietenkdin ole aivan niin yksinkertainen,
silli mukaan mahtuu poikkeuksia. Esimerkiksi tulos-
teiden joukossa on myds “aitoja valokuvia” eli ns. valo-
kuvatulosteita. Valokuvan kaltaisissa fotomekaanisissa
menetelmissi, samoin kuin tulostamisessa, lihtékoh-
tana on ollut "aito valokuva”’. Fotomekaanisissa mene-
telmissi valokuvasta on tavalla tai toisella valmistettu
painolaatta. Tulosteidenkin taustalla on usein "aito valo-
kuva”, negatiivi, dia tai vedos, joka on muutettu sihksi-

seen muotoon ja sitten tulostettu kiyttien viriaineita.

96 KUVANSA

Fotomekaanisissa vedoksissa on miltei aina niky-
vissi jonkinlainen rasteri, silli painoteknisesti ei ole
mahdollista painaa tasaisen mustaa tai harmaata viri-
pintaa ilman, ettd se rikotaan osiksi. Fotomekaanisten
vedosten kuva-aine on erilaisia painovireji, 8ljypohjaisia
viriaineita tai pigmentteji sidosaineessa, esimerkiksi ge-
latiinissa tai arabikumissa. Virejd on yleensd vain yksi.
Tulosteissakin kuva-aine on erilaisia vériaineita, samoin
tulosteissa on nikyvissi erilaisia “rastereita’, virildik-
kii episiinnollisissi tai siddnnéllisissi muodostelmissa.
Poikkeuksen muodostavat ns. valokuvatulosteet, joissa
on portaaton viri- tai harmaaskaala.

Tavallisen valokuvaluupin avulla (n. 8 kertaa
suurentava) voidaan nihdi joidenkin fotomekaanisten
kuvien tai tulosteiden seki additiivisten kuvien rasteri-
kuviot. Joskus rasterit ovat kuitenkin pieni- ja hieno-
jakoisempia, jolloin vaaditaan hieman suurempaa suu-
rennosta, esimerkiksi 30 kertaa suurentavaa luuppia
tai mikroskooppia. Rasterikuvioita on monenlaisia:
saannollisid pisteitd, viivoja tai verkkoja, episddnnéllisid

pisteitd, laikkid tai viivakuvioita. Kaikista ndistd on erit-
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tdin hyvid tunnistuskuvia erilaisissa tunnistuslihteissi.
Niihin kannattaakin tutustua etukiteen ja vertailla niitd
kuviin tunnistusprosessin kuluessa.

Kisite ”mustavalkoinen” on hieman harhaan-
johtava, silli varhaisten valokuvien sivyt vaihtelevat
limpimin ruskeista kylmdin violettiin. Késitteen mus-
tavalkoinen otti kiyttoon ensimmiisend Ilford-yritys
kehityspaperinsa myoti 1960-luvulla, kun vedosten
sivyalasta tuli kehitysprosessissa neutraalin harmaa.
Myés virivedostus- tai tulostusmenetelmilld voidaan
saada aikaan monokromaattinen sivyasteikko, vaikka
itse vedospaperi tai -filmi, ja siten kuvatyyppi, oikeas-
taan ovat polykromaattisia. T4lld on vaikutuksensa siily-
tykseen, joten sen havaitseminen on tirkedi.

Kuvien rakenteet

Valokuvan tirkeimmit osat ovat kuva-aine ja pohja-
materiaali. Kuva-aine voi olla mm. metallista hopeaa,
hopea-clohopeayhdistettd, pigmenttejd, tulosteviriainei-
ta jne. Kuva-ainekerroksia voi olla useampia paillekkiin,

kuten useimmissa virikuvissa. Pohjamateriaalina voi olla

Valokuvien ulkoasun kuvailu

esimerkiksi paperi, lasi, metalli, muovi jne. Rakenteel-
taan yksinkertaisimmissa valokuvissa on vain yksi ker-
ros, pohjamateriaali, jonka sisiin kuva-aine on osittain
painuneena. Pohjamateriaali on tillsin piillystimitonti
paperia.

Tavallisesti valokuvissa on kuva-aineen ja pohja-
materiaalin lisiksi useampia kerroksia ja materiaaleja,
jotka yhdessi muodostavat kuvaemulsion. Kuvaemulsio
on kiinnittynyt pohjamateriaalin péille, eiki se uppoa
pohjamateriaalin sisdin. Lisiksi pohjamateriaalin ja ku-
vaemulsion vilissi on usein erityinen tasoittava yms.
kerros, esimerkiksi baryytti (bariumsulfidia gelatiinissa)
tai titaniumoksidi-gelatiinikerros.

Valokuvissa voi olla myds muita kerroksia. Esimer-
kiksi autochrome-levyissi on erityinen virirasterikerros
lasipohjan ja kuvaemulsion vilissi. Moderneissa musta-
valkofilmeissi on pohjamateriaalin takana antirullautu-
miskerros ja kuvaemulsion pailld suojakerros gelatiinia.
Moderneissa vedospapereissa voi olla muovi-, stabiloin-
ti-, sidos-, virisuodatin- yms. kerroksia yhteensi jopa
toistakymmenti, vaikka paperin kokonaispaksuus on

vain muutamia milleji.

Kuvan rakenteen selvittiminen auttaa ku-
vatyypin tunnistamisprosessissa eteenpdin. Esi-
merkiksi ns. yksikerroksiset kuvatyypit ovat aina
mattapintaisia, ja suurennuslasilla tarkasteltaessa
pinnalla on selkeidsti niakyvissi paperin kuitu-
ja. Kahdesta kerroksesta muodostuvien kuvien
pinta voi olla esimerkiksi matta, vihin kiiltivi
tai kiiltdvi riippuen kuvaemulsion paksuudesta,
mutta aina pohjapaperin kuidut nikyvit emul-
sion lipi. Sellaisissa kuvissa, joissa on kiytetty
pohjamateriaalin ja kuva-aineen tai kuvaemul-
sion vilissd tasoittavaa kerrosta, ei paperin kui-
tuja ole lainkaan nikyvissi ja kuvapinnat ovat
yleensi kiiltivid, jollei kyseessi ole eritavoin etu-
kiteen matta-, kangas- tai helmidiskuvioiduksi
kisitelty pinta.

Fotomekaanisten vedosten ja tulos-
teiden erilaisia rasterikuvioita, suu-
rennettuna 6-30-kertaisesti. Yl/arivin
kuvat: Reilly 1986.
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Platinasavytetty kollodiumvedos, jonka séilytyspussiin on

muodostunut "haamukuva” platinan vaikutuksesta.

Valokuvien vauriot
Valokuvissa voi esiintyi vaurioita, jotka auttavat kuva-
tyypin tunnistamisessa.

Vanhoissa albumiinivedoksissa oleva albumiini,
kananmunanvalkuaisesta valmistettu emulsio, on hyvin
herkkid kellastumaan kosteuden vaikutuksesta. Miltei
kaikki vanhat albumiinivedokset osoittavat jonkinasteis-
ta kellastumista, joka on havaittavissa varsinkin kuvan
vaaleilla alueilla. Joissakin albumiinivedoksissa on albu-
miini vérjitty aniliinivireilld joko siniseksi tai vaalean-
punaiseksi tarkoituksena peittid ajan myotd tapahtuvaa
kellastumista. Albumiinissa on myds hyvin usein pienid
halkeamia, jotka nikyvit varsinkin luupilla tarkastel-
taessa. Albumiinivedokset valmistettiin melko ohuelle
paperille, ja ne ovat miltei aina pohjustettuja. Pohjus-
tamattomat albumiinivedokset yleensi ovat kiertyneet
ohuiksi kaaroiksi. Albumiinivedokset voivat olla haalis-

tuneita, jos niitd ei ole sivytetty.

Kollodiumvedokset ovat yleensd erittdin hyvin
sdilyteineet alkuperdiset sivynsi, silli ne miltei aina
sdvytettiin kullalla tai platinalla. Platinalla sivytettyjen
valokuvien, samoin kuin pelkistiin platinaa sisiltdvien
platinotyyppien ominaispiirteeni on, etti niiden kuvien
paalld pitkddn olleissa paperimateriaaleissa (suojapaperi,
toisen kuvan tausta yms.) on nihtivissi erddnlainen
“haamukuva”. Platina on aiheuttanut paperin vaurioitu-
misen, joka nikyy tummenemisena. Hopeagelatiinive-
doksissa ja -lasinegatiiveissa niikee usein "hopeapeilid’.
Runsaasti hopealle peilaavat vedokset ovat myds haalis-
tuneet ja ruskistuneet varsinkin vaaleilta kuva-alueiltaan.

Kromogeeniset virikuvat ovat niin amatddrien
kuin ammattilaiskuvaajienkin tuotannossa tavallisin
virikuvatyyppi. Niiden virit ovat yleensi muuttuneet.
Ne haalistuvat epitasaisesti: jokin kolmesta viristd
(syaani, magenta tai keltainen) haalistuu enemmin

kuin toiset. Virit niytcivitkin viiristyneen pikem-
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Vaurioituneita selluloosa-asetaattinegatiiveja,

vasemmalla pohja- ja oikealla kuvaemulsiopuoli.

min kuin haalistuneen. Myés kromogeenisen viriku-
van valkoiset alueet, esimerkiksi valkoiset reunat, ovat
yleensid virjiytyneet, usein harmaanruskeaksi. Kodakin
1940-luvun virivedosten valkoisilla alueilla on taipu-
musta muuttua keltaisiksi.

Negatiiveja tunnistettaessa on tirkeintd erottaa
selluloosanitraatti- ja selluloosa-asetaattinegtiivit mo-
derneista selluloosatriasetaatti- ja polyesteripohjaisista
negatiiveista. Varhaiset asetaattipohjamateriaalit olivat
hyvin epistabiileja, ja niissd saattaa esiintyi vakavia vau-
rioita, jotka vaarantavat muut valokuvat. Vaurio tunne-
taan nimelld vinegar syndrome eli etikkasyndrooma. Jo
varhaisessa vaiheessa etikan haju kokoelman lahettyvilld
kertoo vaurioitumisen kiynnistyneen. Kerran alettuaan
vaurioprosessi etenee nopeasti: haju vahvistuu, negatii-
vin reunat aaltoilevat, ja lopulta pohja irtautuu kuva-
emulsion ja antirullautumiskerroksen muodostaessa

ilmapussiverkostoja.

Valokuvien ulkoasun kuvailu

Valokuvien koon ja
muodon merkitseminen
Valokuvan kokomerkinnoistd on kdytdvd ilmi mittaus-
suunta ja -yksikko, kuten esimerkiksi korkeus x leveys x
syvyys millimetreini. Tavallisesti mittaussuunta ilmais-
taan vakiintuneessa jirjestyksessi. Mittaussuunnasta
voi siten pidtelld, onko kyseessi vaaka- vai pystykuva.
Merkinnéistd tulee kidydi ilmi myos, mitd on mitattu.
Valokuvien kuvailussa “kuvakoko” on koko negatiivin
tai vedoksen alue reuna-alueet mukaan lukien. “Kuva-
alueen koko” taas on vedoksen kuvan koko ilman ve-
doksen valkoisia reunoja. Kuva on voitu rajata erimalli-
seksi kuin vedospaperi tai vedostaa tieten tahtoen leveilld
valkoisilla reunoilla.

"Pohjustuksen koko” on pohjustusmateriaalin ko-
ko, joka voi olla joko sama tai eri kuin sille kiinnitetylld
valokuvalla. Esimerkkikuvassa albumiinivedoksen kuva-

koko on 91x58 mm, kuva-alan koko 8oxs0 mm, pohjus-
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Albumiinivedos,

pohjustettu ohuelle pahville.

tuspahvin koko on 105x64 mm. Pohjustuksessa on voitu
kiyttdd useita eri materiaaleja ja kokoja. Valokuva on
esimerkiksi ensin pohjustettu paperille, joka on hieman
valokuvaa suurempi, ja sen jilkeen paperi on liimattu
tukevammalle pohjustuspahville, joka on suurempi kuin
pohjustuspaperi. Tillsin ilmoitetaan ensimmiisen poh-
justusmateriaalin mitat ja toisen pohjustusmateriaalin
mitat erikseen. Ensin ilmoitettu on aina lihinni valo-
kuvaa.

Valokuvien koon kuvailuissa voidaan osittain
kiytead standardikokoja, esim. negatiiveista 35 mm,
4,5x6 cm, 6x6 cm, 6x9 cm, 9xI2 cm, 4x5", IOXI§ cm,
jne. Valokuvien vedospaperien standardikoot (suunnil-
leen) ovat 1ox1s cm, 18x24 cm, 24x30 cm, 30x40 cm,
40xs0 cm jne. Eri valmistajien ja tuotteiden vakiokoot
saattavat hieman vaihdella. On my6s huomioitava, ettd
sekd negatiiveja ettd vedoksia on voitu leikelld pienem-
miksi. Silloin merkitdin kuvan oikea, mitattu koko.

Valokuvien jalkikasittely

Jalkikisittelylld tarkoitetaan toimenpiteitd, jotka on teh-
ty jo valmistetulle kuvalle (negatiivit, vedokset, fotome-
kaaniset vedokset tai tulosteet). Niiti voivat olla retu-
sointi tai sivytys, pohjustus, laminointi, kehystys yms.
Jalkikisittelyi ei pidi sekoittaa kuvamanipulointiin, jol-
la tarkoitetaan toimenpiteitd, jotka tehddin kuvan val-
mistusvaiheessa. Tdllaisia esimerkiksi vedostaessa ovat li-
sdvalotukset, monivalotukset eri negatiiveista, negatiivin
osien blokkaus, yms. tai sihkoisen kuvan valmistaessa
tehdyt korjailut alkaen virien siitelystd aina kuvan to-
taaliseen muuntamiseen.

Jalkikisittely voi tuoda oman lisinsi valokuvan
fyysiseen olemukseen. Esimerkiksi pohjustuskerros (ku-
va on pysyvisti liimattu pahville), laminointikerros (ku-
van piille pysyvisti kiinnitetty lipinikyvd materiaali,
esim. lasi, muovi) tai suojalakkakerros eivit varsinaisesti
ole valokuvan omaa rakennetta, vaikka ne olisivatkin sen
pysyvi ja tirkei osa. Erdiden valokuvatyyppien erillissuo-
jauksien, esimerkiksi dagerrotyyppien ja ambrotyyppien
rasia- tai kehysrakenteiden voidaan katsoa kuuluvan ku-
vaan erottamattomasti. Nimi on luetteloinnissa syytd

erottaa valokuvan jilkikisittelyn kuvailuiksi.

TAVALLISIMMAT JALKIKASITTELYTOIMET

e retusointi = kuvan pienten osien, esim. roskien tai
muotokuvissa kasvojen, ryppyjen korjailu

e pididllemaalaus, véritys = kuvan tai sen osien
piillepiirtimisti tai virjadmisti

e sivytys = kuva-aineen kemiallista muuntamista

e leimaus = kuvan pintaan, sen taakse tai sen
pohjustusmateriaaliin tehty leimalla jokin
merkintd, esimerkiksi kuvaajan yhteystiedot tms.

e merkinnit = kuvaan, sen taakse tai sen
pohjustusmateriaaliin on tehty merkintéji
erilaisilla merkintdaineilla, esimerkiksi signeeraus,
taittomerkinnit, kuvaus- tai vedostusmerkinnit
yms.

e nuuttaus = kuvaan tai sen pohjustusmateriaaliin
koho- tai ns. sokeainpainatuksella tehdyt
merkinnit

e lakkaus, vahaus tms. = kuvan pinta on lakattu tai
vahattu

e laminointi = kuvan piille pysyvisti kiinnitetty,
lapinikyvi materiaali

e pohjustus = kuvan kiinnittdminen jollekin toiselle

materiaalille, esimerkiksi eri korttiformaateissa
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tietyille standardikokoisille, joskus esipainetuille
pahvipohjukkeille

* kehystys = kuvan sijoittaminen kehyksiin

e rasiointi = kuva on sijoitettu rasiaan, esimerkiksi

ambrotyyppi.

Valokuvien jalkituotanto

Jilkituotannolla tarkoitetaan esim. museoissa, arkis-
toissa tuotettuja alkuperiisen valokuvan reproduktioita
ja my®s alkuperiisistd negatiiveista valmistettuja uusia
vedoksia, jotka eivit aina ole tekijin hyviksymia. Jal-
kituotanto kisittad siten koko kuvakirjon negatiiveista
sihkoisiin tiedostoihin ja digitulosteisiin. Kaikki jilki-
tuotanto pitid merkitd asianmukaisesti, jottei siti sekoi-
teta alkuperiisaineistoon.

Jilkituotannon tunnistaminen on joskus hanka-
laa. Vanhojen repronegatiivien tunnistus voi onnistua,
mikili negatiivia ei jiljennéskuvattaessa ole rajattu
liian tiukasti: reprotun vedoksen reunat ja kuvausalus-
ta esimerkiksi voivat olla nikyvissi. Samoin tarkka-
silmdinen arkistonhoitaja voi havaita reprovedoksen,
siis repronegatiivista valmistetun uuden vedoksen, si-
vyalassa tiettyd “sameutta’, vaikkei muita ulkonaisia
merkkejd jilkikdteen tuottamisesta 16ytyisikdan. Erityi-
sesti dagerrotyypeistd reprotuissa vedoksissa nikyy aivan
tietyn tyyppistd hienonhienoa hankausjilkei, joka on
periisin alkuperiisen kuvalevyn kiillotuksesta.

Valokuvan originaaliteetin varmistus on joskus hy-
vin hankalaa. Vain hyvin harvoin valokuvaajat signee-
rasivat vedoksiaan. Kuvien nimeiminen on myés hyvin
sattumanvaraista: vedokselle on sen taakse saatettu mer-
kitd useita eri nimid, toiset joskus ylivedettyind. Kuvista
voi olla my®s litkkeelld eri arkistoissa ja kuvaajalla itsel-
lddnkin eri versioita eri nimilld tai ilman nimed. Oman
lisinsid tuo kuvanvalmistustekniikoiden evoluutio: ku-
vaajat haluavat tuottaa varhaisemmista negatiiveistaan
tai vedoksistaan aina uusia versioita. Originaaleja siis
saattaa olla useita: eri kuvatyyppeji, erikokoisia, sivyil-
tddn erilaisia jne.
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VALOKUVIEN
sailytys

RIITTA KOSKIVIRTA

VALOKUVAT OVAT muihin museokokoelmien mate-
riaaleihin verrattuina erittdin herkkii vaurioitumaan. Jo
varhain ymmirrettiin, ettd niiden siilyttiminen tuleville
polville on vaativaa. Vuonna 1855 asetettiin Englannis-
sa komitea tutkimaan syiti hopeakuvien vaurioitumi-
seen. Komitean huomaamat vaurioitumisen perusteet
pitevit yhd sekd hopeakuvien ettd tulosteiden osalta:
huolimaton prosessointi, ilman kosteus ja ilmassa ole-
vat epipuhtaudet. Lisiksi uudemmat tutkimukset ovat
varmistaneet myds limmon ja valon osuuden valoku-
vien vaurioiden synnyssi. Museot ja arkistot eivit juuri
voi vaikuttaa kokoelmiinsa tulevien valokuvien valmis-
tusprosessien huolellisuuteen, mutta muut tekijit ovat
hallittavissa asianmukaisella siilytyspolitiikalla.
Valokuvien siilytykseen on laadittu kansainvilisid
suosituksia, standardeja, jotka perustuvat pitkdaikaisiin
ja perusteellisiin tutkimuksiin laboratorio-olosuhteissa
ja normaalikiytinndssi. Standardit miirittelevit siily-
tystilojen ihanneolosuhteet (limpétila, ilman suhteelli-
nen kosteus, ilman puhtaus ja ilmanvaihto sekd valon
laatu ja mdiri), sopivat kalusteiden ja rakenteiden mate-
riaalit ja kisittelyaineet seki sdilytysmateriaalit. Standar-

deja on saatavissa Suomen standardoimisliitolta.

ENNALTAEHKAISEVA KONSERVOINTI ON
* huolellista kisittelyi

* suojausta valolta

* suojausta ilman epipuhtauksilta

* suojausta limpétilan ja suhteellisen kosteuden
vaihteluilta

e riittdvdd ilmanvaihtoa.

Valokuvien vaurioitumisen aiheuttaa yleensi
useampi yhtiaikainen tai perittiinen tekiji. Vauriot
eivit mydskiin yleensi ilmene vilittdmisti, vaan ne
voivat tulla nikyviin pitkillikin viiveelld. Esimerkiksi
ilmassa olevat hapettavat kaasut reagoivat valokuvan eri
aineiden kanssa sysiten alkuun vaurioprosessin, joka
vasta ilman suhteellisen kosteuden ikillisesti noustessa
alkaa nikyd muutoksena kuvassa. Tamin vuoksi on seki
kisittelyssi ettd siilytyksessi oltava erityisen huolellinen
ja varottava kaikkia mahdollisia irsykkeiti. Varsinkin
valokuvia digitoitaessa tulee huomioida, ettd esim. taso-
skannereissa limpétila saattaa nousta dkillisesti jopa 20
celsiusastetta. Tdmi ei heti nikyvisti vaikuta valokuvaan,

mutta voi ajan kuluessa niikyi dramaattisina vaurioina.

Lampdtila ja kosteus

Séilytystiloissa limpétilan ja ilman suhteellisen kosteu-
den tulee olla mahdollisimman alhainen ja erityisesti
tasainen koko vuorokauden ja ympiri vuoden. Nopeat
ja suuret vaihtelut olosuhteissa voivat aiheuttaa valoku-
vien vaurioprosessien kidynnistymisen, ja yhdessi ilman
epapuhtauksien kanssa tistd voi seurata pysyvii vahin-

koa kuville. Valokuvat, varsinkin hopea- ja virikuvat
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Vakioilmastointikone, jonka tehtdvana on saadella ja kont-

rolloida séilytystilan lampétilaa ja ilmankosteutta.

sekd eriit tulostetyypit, ovat kemialliselta rakenteeltaan
epistabiileja ja reagoivat ulkopuolisiin drsykkeisiin. Vau-
rioprosessit tarvitsevat muiden kemiallisten reaktioiden
tapaan jonkin verran kosteutta ja nopeutuvat limmon
vaikutuksesta. Suuret kosteusarvot auttavat erilaisia
mikrobeja ja homeitiiti 16ytimiin valokuvista oivan
kasvualustan. Suurta herkkua mikrobeille on vaikkapa
valokuvien gelatiini. Homekasvusto saattaa pahimmil-
laan muuttaa kuvaemulsion (hopeaa gelatiinissa) vesi-
liukoiseksi, jolloin kuvan puhdistaminen vesipitoisilla
aineilla poistaa homeen mukana koko kuvan.

Mikili siilytystilojen olosuhteita ei voida siddelld
koneellisesti esimerkiksi jadhdyttimilld ja kuivaamalla,
piddisi sdilytysyksikot sijoittaa mahdollisuuksien mu-
kaan rakennusten keskelle, kauas ikkunoista ja ulko-
seinistd mieluiten omiin tiloihinsa. Jos vieli voidaan
rajoittaa kulkua siilytystiloihin, pystytiin saavuttamaan
melko kohtuulliset limpétila- ja kosteusarvot. Siilytys-
tilojen olosuhteita kannattaa seurata, vaikkei niiti pys-
tytedisikiin kontrolloimaan. Markkinoilla on erilaisia

mittausvilineitd. Esimerkiksi perinteinen kiyrad piirtivi

hydrografi niyttii tilanteen ja tallentaa tiedot myshem-
pid kiyttdd varten. Saatavilla on myés lukuisia erilaisia
dataa kerddvid digitaalisia yksikoitd, joista hienostu-
neimmat ldhettdvit tiedot langattomasti tietokoneelle.
Halvempien versioiden data tdytyy aika ajoin purkaa
tietokoneelle, jotta sitd voidaan tarkastella.

Kerittiinpi tietoa paperille tai tiedostoon, sitd ana-
lysoimalla voidaan parantaa siilytystilojen olosuhteita.
Lampatilan ja ilman suhteellisen kosteuden laskeminen
parantaa kaiken materiaalin sdilyvyyttd. Esimerkiksi
lampéotilan laskeminen 24 asteesta 19 asteeseen hidastaa
valokuvien virien haalistumisvauhtia puoleen. Melko
pienilld parannuksillakin siilytystiloissa tai kuvien kiyt-
totiloissa voidaan siis vaikuttaa paljon valokuvien siily-
vyyteen. Oikeaoppisten pitkiaikaissidilytystilojen [impo-

tilat pidetddn jopa miinusasteissa.

liImanvaihto
Ilmanvaihto siilytystiloissa on oleellisen tirkedi. Tilojen
ilma pitdd vaihtaa puhtaaseen vihintddn kerran kahdessa

tunnissa. Mikali kokoelmissa on materiaaleja, joista erit-
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tyy epipuhtauksia (esimerkiksi selluloosanitraattifilmin
tai selluloosa-asetaattifilmien hajoamistuotteet tai huo-
nolaatuisen paperimateriaalin tuottamat peroksidit) tai
jos ilman suhteellinen kosteus (SK) kohoaa yli 60 %:n,
on erityisen tirkedd tuulettaa epdpuhtaudet tai home-
itiét pois. On myds muistettava, ettd ilma johdetaan
tiloista suoraan ulos, eiki sitd kierritetd esimerkiksi tys-
tilojen kautta. Muuten epdpuhtauksista kirsivit myos

tydntekijit.

Ilman epéapuhtaudet

Ilmassa on aina jonkin verran epipuhtauksia, erilaisia
kaasuja ja pienhiukkasia, jotka voivat vaurioittaa valo-
kuvia. Epdpuhtauksia syntyy mm. tehtaiden ja ajoneu-
vojen piistoistd, kosmetiikasta ja siivouskemikaaleista,
sisdpintojen kisittelyaineista sekd tuoreista puu- ja muo-
vipinnoista.

Ulkoa tulevat epdpuhtaudet voidaan poistaa asenta-
malla ilman tulokanaviin suodattimet sekd partikkeleita
ettd kaasumaisia saasteita varten. Sisiilma voidaan pitid
”puhtaana” valitsemalla kalusteet, pintamateriaalit ja sii-
vousaineet huolella. Myéskiin sisiilmaan epdpuhtauksia
tuovia erilaisia elektronisia laitteita, kuten kopiokoneita,
fakseja tai tulostimia, ei pitdisi sijoittaa valokuvien kiyt-
to- tai sdilytystiloihin. Erilaiset pakkaus- ja siilytysma-
teriaalit tuottavat mydskin epitoivottavia ainepaistoji:
esimerkiksi tavallista pahvia tai kierritysmassasta valmis-
tettuja paperituotteita ei pidi viedi siilytystiloihin.

Tiloja remontoitaessa tai uusia tiloja suunnitel-
taessa pitad huomioida, ettd maaleilla ja lakoilla on pit-
kit kuivumisajat, ja niistd haihtuu pitkddn valokuville
vahingollisia kaasuja. Vaikka maali tai lakka tuntuisi
kosketuskuivalta, haitallisten aineiden haihtuminen jat-
kuu edelleen. Oljymaalien ja lakkojen kuivumisaika on
minimissdin kaksi kuukautta (Feldman), lateksimaalien
useita vuorokausia. Valokuvat sijoitetaan ndihin tiloihin
vasta kuivumisen jilkeen.

Kokoelmissa olevat erilaiset valokuvat voivat myds-
kin tuottaa vaurioita toisilleen. Olisikin suositeltavaa,
ettd esimerkiksi hopeakuville, fotomekaanisille kuville ja
tulosteille seki aidoille virivalokuville varattaisiin omat
erilliset tilansa. Fotomekaanisten kuvien ja tulosteiden
virien sidos- yms. aineet pddstdvit kuivumistuotteita
hyvin pitkddn ja ne saattavat olla haitallisia muille va-
lokuville. Siilyttimisen suhteen ongelmallisin valokuva-
tyyppi lienee varhainen selluloosa-asetaattifilmi. Se on

erityisen epistabiilia ja vaurioituessaan saattaa tuhota

Valokuvien séilytys

my6s muut lihelld olevat valokuvat. Selluloosa-asetaatti-
filmien pohjamuovi erittdd hajotessaan muita valokuvia
vaurioittavaa etikkahappoa. Tdrkeinti siilytyksessi olisi
pitdd limpétila mahdollisimman alhaisena ja kontrolloi-
da siilytysolosuhteita. Asetaattifilmikokoelmien kunnon
seuraamiseen ja sdilyvyyden ennustamiseen on kehitelty
yksinkertainen ja nopea testimenetelma. Acidity Detector
-liuskoilla (AD-Strips) voidaan mitata happamuutta
filminsailytysyksikossd. Testiliuska asetetaan filmin sii-
lytyspussiin n. 24 tunniksi, jonka jilkeen liuskan virid
verrataan referaattivdriin. Virin muutosten perusteella
voidaan laskea, kuinka pitkiin filmi siilyisi nykyisissi
tai parannetuissa olosuhteissa. Pohjaksi tarvitaan luotet-
tavaa tietoa siilytyslimpatilasta ja -kosteudesta.
Selluloosanitraattifilmien siilymistd edistdid mah-
dollisimman yksiléllinen suojaus ja hyvi ilmanvaihto.
Maineestaan huolimatta vain tiiviisti yhteensiildtyt nit-
raatit, kuten esimerkiksi hyvin pitkit elokuvafilmirullat
tiiviissd matallikotelossaan, tuottavat erityistd syttymis-
vaaraa. Yleensi museoiden ja arkistojen kokoelmissa on
nitraattifilmejd vahaisid madrid, ja jos niitd sdilytetddn
omissa paperipusseissaan, ei niistd ole suurempaa huolta.
Paloviranomaisia tdytyy kuitenkin informoida tiloista,
joissa nitraattifilmeji siilytetddn. Esimerkiksi jokaiselta
arkistolta vaadittavaan pelastussuunnitelma-asiakirjan
riskikartoitukseen tidytyy merkitd selluloosanitraatti-

varaston olemassaolo ja sijainti.

Selluloosa-asetaattinegatiivi, jonka vaurion astetta on

mitattu AD-Strips -liuskoilla. Kuvassa AD-vérireferaatti-
kyna ja sdilytysolosuhteiden muuntokiekko oikean sai-

lytyslampétilan ja kosteuden suunnitteluun.



Valo

Varsinkin valon ultraviolettisiteet (UV) ovat vahingol-
lisia valokuville, ja ne tuleekin aina suodattaa pois kai-
kista valon lihteistd. UV-siteet mm. haalistavat vireji,
aiheuttavat vanhojen muovipiillysteisten vedosten (PE,
RC) muovin halkeilemista ja tuhoavat ns. optisia kirkas-
teita moderneissa (n. 1980 lihtien) valokuvavedostuspa-
pereissa. Myos voimakas ja pitkdaikainen valo, josta on
suodatettu UV pois, haalistuttaa kaikkia virejd, toisia
enemmin, toisia vihemmin. Valo myds kellastuttaa
albumiini- ja gelatiiniemulsioita seki haalistuttaa kuva-

hopeaa varsinkin varhaisissa hopeavedoksissa.

ULTRAVIOLETTISATEIDEN MAARA ERI VALOLAHTEISSA
(SUOSITUS < 75 pW/lumen)
* piivinvalossa (myds episuora auringonvalo)
runsaasti
* erilaisissa loisteputkissa yleensi runsaasti
* cnergiansdistd- eli halogeenilampuissa
runsaasti

* hehkulampussa yleensi alle suositusarvojen.

Sdilytysmateriaalit

Thanteellista valokuvien siilymisen kannalta olisi suojata
jokainen kuva erikseen valokuva-aktiviteettitestin lipais-
seeseen sdilytysmateriaaliin. Mitd [ihempina sdilytysma-
teriaali on valokuvaa, sen tirkeimpii on, ettei se tuota
vahinkoa kuvalle. Paras siilytysmateriaali valokuville on
paperi, joka hengittdi eli paistid mahdolliset vahingol-
liset kaasut pois kuvan pinnalta. Joskus tiytyy kuitenkin
tehdid kompromisseja. Mikili valokuvan kiytté on run-
sasta ja mikili kiytt6- ja sdilytystilojen kosteus ei nouse
tilapdisestikddn liikaa, on turvallista valita siilytysmate-

riaaliksi lipindkyvd muovi.

VALOKUVA-AKTIVITEETTITESTI
¢ kansainvilinen standarditesti, ISO 18916
* tutkii materiaalin (paperi, pahvi, muovi,
viriaineet, liimat yms.) soveltuvuuden valokuvien
sdilyttimiseen
* valmistajan tai myyjin esitettivi testin

lipiisemisestd ajanmukainen raportti.
JOS SAILYTYSMATERIAALIKSI VALITAAN
MUOVIMATERIAALI, VALITAAN

* tuotteita, joista saat materiaalitiedot
* polyesterituotteet (PET)

* polypropyleeni- tai polypropeenituotteet (PP)
* polyetyleeni- tai polyeteenituotteet (PE).

Siilytysmateriaaleja myydddn erilaisin mainos-
lausein. Alla on esimerkkeji erilaisista epimairiisistd
médreistd, jotka eivit yksin takaa materiaalin soveltu-
mista valokuvien siilytykseen:

e arkistokelpoinen = materiaali itse ei tuhoudu
herkisti

e museokelpoinen = jokin museo kdyttdd tai on
joskus kdyttanyt materiaalia johonkin

e pH-neutraali tai happovapaa = materiaali on joko
itsessddn tai se on keinotekoisesti tiettyjd aineita
lisaamalld tehty pH:ltaan neutraaliksi (pH n. 7); ei

takaa sitd, ettei tuote ole pohjimmiltaan hapan.

VALTA SEURAAVIA MATERIAALEJA
VALOKUVIEN SAILYTYKSEN YHTEYDESSA
* polyvinyylikloridimuovi (PVC)
* kierritysmassasta tehdyt materiaalit,
esim. sanomalehtipaperi
¢ kumituotteet (esim. kuminauhat)
e tarrat, liimat
* materiaalit, joista et saa tarpeeksi tuotetietoja
* materiaalit, jotka eivit ole lipdisseet valokuva-

aktiviteettitestii.

Valokuva-arkiston kasittely- ja
sdilytystilojen optimaaliset olosuhteet

¢ ilmanvaihto min. 12 kertaa vuorokaudessa

¢ valaistuksesta suodatettu ultraviolettisiteet

* limpétila ja ilman suhteellinen kosteus
mahdollisimman alhainen ja tasainen lipi
vuorokauden ja vuoden

e tuloilmassa sekd partikkeli- ettd aktiivihiili-
suodatus

* kalusteet polttomaalattua metallia

* siilytysmateriaalit (laatikot, pussit, suojapaperit
yms.) lipiisseet valokuva-aktiviteettitestin

e tiloissa ei vesi- tai viemiriputkia, eiki sihkolaitteita

¢ tilojen viimeistelyaineet ja -materiaalit eivit
padstd vahingollisia kaasuja (esim. kaikki maali- ja
lakkapinnat ovat kuivuneet vihintdan kahden
kuukauden ajan ennen aineiston sisiantuloa)

¢ tiloissa ei otsonia tai pienhiukkasia tuottavia
kojeita, esimerkiksi kopiokoneita, tulostimia,
fakseja tms.
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VALOKUVAN JA SAHKOISTEN TIEDOSTOJEN
SRAILYTTAMISEEN LIITTYVIA KANSAINVALISIA
STANDARDEJA (WWW.SFS.FI)

ISO 18902:2007 Imaging materials — Processed imaging

materials — Albums, framing and storage materials.

ISO 18911:2000 Imaging materials — Processed safety

photographic films — Storage practices.

ISO 18916:2007 Imaging materials — Processed imaging

materials — Photographic activity test for enclosure
materials.

ISO 18918:2000 Imaging materials —

Processed photographic plates — Storage practices.

ISO 18920:2000 Imaging materials —

Processed photographic reflection prints —
Storage practices.

ISO 18923:2000 Imaging materials —

Polyester-base magnetic tape — Storage practices.

ISO 18925:2008 Imaging materials —

Optical disc media — Storage practices.

ISO 18934:2006 Imaging materials —

Multiple media archives — Storage environment.

ISO 18938:2008 Imaging materials — Optical discs —

Care and handling for extended storage.



DIGITOINNIN SUUNNITTELU
museoiden kuva-arkistoissa’

Digitoinnin hydtyjen punnintaa

Digitoinnin tuottamien hydtyjen punnitseminen ja pe-
rustelu kannattaa tehdi huolella jo sen vuoksi, ettd digi-
tointi on kallista. Tydvoimakulujen, muiden kustannus-
tekijoiden ja pitkiaikaissiilytyksen hinnan laskemisen
jalkeen voi ymmirtad, ettd digitoinnille tulee olla hyvit
perustelut. Digitointia saattavat puoltaa monet kuva-
arkistotydn laatua parantavat tekijit. Muistiorganisaa-
tiot esimerkiksi uskovat, etté historiallinen kuva-aineisto
kiinnostaa yleisdd ja lisii ymmirrystdi menneisyydes-
timme. Tirkeimmit digitointia puoltavat perusteet ovat
alkuperiisen aineiston siilyttiminen ja kiytettivyy-
den parantaminen seki kokoelman hallinnan paran-
taminen.

Vaikka kuvien digitointi teetettiisiin museon ul-
kopuolella, on vastuu aineiston kisittelystdi museolla
itsellddn, ja siksi silld on oltava myds riittdvit tiedolliset
edellytykset tydn suunnitteluun, tarkkailuun ja laadun
valvontaan. Teknisen tiedon lisdksi valokuvakokoelmien
digitoinnin suunnittelussa on tirkedd tuntea valokuva-
materiaaleja ja niiden historiaa. Vanhan originaaliaineis-
ton digitoinnin automatisointi ei ole mahdollista, mutta
muissa tapauksissa tyovoimavaltaista prosessia voidaan
jarkiperdistid ja systematisoida. Esimerkiksi konservaat-
torin erikoistieto valokuvausmateriaaleista voi auttaa
laatimaan aineistotyyppien mukaisia digitointilinjasto-
ja. Suunnittelussa tarvitaan myds kokoelmatuntemusta,
tiectoa kokoelman hallinnasta ja yllipidosta ja niiden

suunnittelusta.

Kuvakokoelmiensa digitointia pohtivien pienten
museoiden ja muiden kokoelmanmuodostajien kan-
nattaa selvittdd, voivatko ne yhdistdd ammattitaitonsa
ja voimavaransa jonkin toisen yksikdn kanssa ja paistd
siten pitkdaikaisempaan ja laadukkaampaan ratkaisuun
kuin yksin toimiessaan. Lupaavia merkkeji tillaisesta
toiminnasta on nihtivissi jo Suomessakin esimerkiksi
uusissa museoiden kokoelmakeskuksissa.

Harvoja valokuvakokoelmien digitoinnin etiik-
kaa koskevia periaatelinjauksia 16ytyy eurooppalaisen
SEPIA-hankkeen Pariisissa 2000 pidetyn asiantunti-
jakokouksen loppuasiakirjasta (ks. liite 3). Siind tode-
taan, ettd digitointi auttaa alkuperiisten valokuva-ai-
neistojen siilyttimisessd ja lisad niiden kdytettdvyyttd,
koska digitaalisessa muodossa valokuvakokoelmat voi-
daan saattaa suuren yleison selailtavaksi. Digitaalisten
kopioiden kiytolld voidaan my®s vihentid ainutlaa-
tuisten tai hauraiden originaalien jatkuvaa kisittelyd
ja siitd aiheutuvaa vaurioitumista. Koska tietyn tyyp-
piset valokuvat vaurioituvat hyvin nopeasti, on niiden
digitointi tirkedd. Tuhoutuvasta valokuva-aineistosta
voidaan ehkd kuvatiedostoina pelastaa osa niiden al-
kuperiisisti arvoista. Toisaalta viirin toteutetussa digi-
toinnissa materiaaliin kohdistetun limmén, liian valon
ja mekaanisen puristuksen vaikutukset voivat tuhota
originaalin. Jos kiytetyimmit kuva-aiheet digitoidaan
hyvin suunnitellussa prosessissa kerralla riittdvin suu-
riksi ja laadukkaiksi kuvatiedostoiksi, jid valokuviin
sivyjd tulevienkin sukupolvien tutkittavaksi.
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Selailuun, julkaisemiseen ja viestintidn riittdd mai-
niosti kuvatiedosto, joka toistaa valokuvan kuva-aiheen
kohtuullisesti. Kulttuuriperinnén perspektiivisti kuva-
tiedostot eivit koskaan voi tdysin korvata alkuperiistd
valokuvaa, silld kuva-aiheen lisiksi valokuvalla on myds
esineluonne: esimerkiksi eri aikoina paperien ja filmien
laatu on vaihdellut, ja se on vaikuttanut kuvalliseen il-
miasuun. Lisdksi esimerkiksi julkaisijoiden leimat, niyt-
telylipukkeet ja rajausmerkinnit kantavat tietoa tietyn
valokuvaesineen provenienssista ja ovat osa sen merki-
tysten historiaa. Siksi tutkija saattaa joskus tarvita alku-
perdisen valokuvaesineen nihtivikseen.

Jotta digitointi ei olisi suuri rasite materiaaleille,
konservaattori tutkii aineiston kunnon ennen digitoin-
tia ja laatii ulkoasuun ja kuntoon liittyvistd seikoista ra-
porttinsa tarkastaen samalla materiaalien kuvailun. Hin
osoittaa aineistolle parhaiten soveltuvan digitointitavan.
Samalla tehdéin tarvittavat puhdistus- ja konservointi-
toimenpiteet digitoinnin laadun varmistamiseksi ja ai-
neiston siilymiseksi mahdollisimman pitkdin. Konser-
vaattori voi joutua esimerkiksi suoristamaan negatiiveja
ja vedoksia. Kun kuvat on haettu siilytyksestd digitoi-
taviksi, kannattaa my®os tarkistaa, pitiiké alkuperiisen
valokuvan suojausta ja pakkausta parantaa.

Kokoelmien saavutettavuuden paraneminen di-
gitoinnin myotd voi lisitd myds alkuperdisen aineiston
kysyncdd. Viimeistddn tissi vaiheessa museo tarvitsee
asiakaspalvelusuunnitelman, jonka lihtskohtana on
kuvapalvelun ja tutkijapalvelun kiytintsjen tarkastelu ja
aineiston turvaaminen asiakaspalvelun tyoprosesseissa.
Henkilokuntaa kouluttamalla varmistetaan, ettd ohjeet
on omaksuttu ja ettd niitd noudatetaan.

Digitoimalla luettelotiedot ja riittdvd madrd kuvas-
toa helpotetaan monella lailla kokoelmien kiyttod seki
tieto- ja kuvapalvelua, mutta ennen kuin sithen piistiin
edessd voi olla monia ylldceavidkin tyovaiheita. Museoi-
den kokoelmaluetteloiden tietorakenne on usein suun-
niteltu vain sisdistd kidyttod varten, ja ennen julkaisemis-
ta tiedot kaipaavat toimitustydtd. Kokoelmiin saattaa
liittyd numerointiongelmia ja muita episelvyyksid, jotka
ilmenevit vasta tietokannassa. Toisinaan my®és oleellisia
tietoja puuttuu, ja sisilldnkuvailun syventiminen olisi
paikallaan.

Internetissi julkaistu kokoelmaluettelo tavoittaa jo
melkoisen osan potentiaalisesta museoyleisosti. Kuvien
tietojen pitiisi olla luotettavia ja ajanmukaisia eivitki

ne saisi vaarantaa kuvattujen tietosuojaa. Sisillonku-

Digitoinnin suunnittelu museoiden kuva-arkistoissa

vailujen tarkistaminen on paikallaan, jotta kuva 18ytyy
ja on tunnistettavissa hauissa. Usein timi tarkoittaa
perusluetteloinnin tdydentimistd asiasanoituksen ja luo-
kittelun avulla ja henkilénnimien siirtimisti erillisiin
kenttiin. Lisiksi kokoelmatietokantaan tiytyy lisitd val-

mistetun kuvatiedoston kuvailu.

DIGITOINTITYON LYHYT- JA PITKAAIKAISIA
KUSTANNUSTEKIJOITA

¢ valmistelujen vaatima tyoaika

* tekijinoikeuksien hankkiminen,
sopimusten laatiminen
ja ylldpitiminen

* koulutus

* kokoelmatietojen digitointi eli luettelointi
ja sen edellyttdmit osaajat, laitteet ja ohjelmistot

* kuvien digitoinnissa tarvittavat osaajat,
laitteet ja ohjelmistot

* metadatan ja mahdollisen digitaalisen
vesileiman kulut

¢ digitoinnin ulkoistamisen edellyttimit
vakuutukset

* digitoitavan aineiston konservointi ja mahdollinen
valokuvaus

* filmien kehittdminen

* materiaalikulut esim. uusiin sdilytysmateriaaleihin
pakkaaminen

* kuvankisittely: katselukuvat, kiyteskuvat,
arkistokuvat

¢ kuvien kuljetukset

e tilat

* datan pitkiaikaissiilytyksen vaatimat osaajat,
laitteet ja ohjelmistot

* asiakaspalvelun uudistukset.

DIGITOINNIN HYODYT JAKAANTUVAT
PITKALLE AIKAVALILLE
* kokoelmanhallinnan paraneminen
¢ alkuperiisen aineiston kunnostaminen
ja suojelu
¢ kiyttooikeuksia on selvennetty ja parannettu
* tiedonhallinnan tason paraneminen
* kokoelmien kiytettivyyden paraneminen
* lisdidntyneen kiyton myoti kokoelmien
nikyvyyden lisiintyminen
* sopimuksista riippuen mahdollisten

kuvanmyyntitulojen saaminen jne.



Digitointipolitiikka

Museon kokoelmapoliittiseen ohjelmaan tulisi kirjata
museon digitointityon periaatteelliset linjat, tavoit-
teet ja arvot. Kokoelmapolitiikan tasolla voidaan kirjata
esimerkiksi museon kanta tekijinoikeuskysymyksiin,
kun digitoituja aineistoja julkaistaan verkossa. Teh-
ddinkd museokohtaisia sopimuksia oikeudenomistajien
kanssa vai odotetaanko museoille mahdollisesti hankit-
tavaa kansallista lisenssid?

Erityisesti suurissa yksikdissi, joissa digitointi on
vakiinnuttanut paikkansa, toimintaa voidaan ohjeistaa
erillisen  digitointipolitiikka-asiakirjan avulla. Siihen
voidaan kirjata sopimukset digitointitydn periaatteista,
kiytinnoistd ja kehittdmistarpeista. Politiikkaa laatiessa
tulee pitdd mielessd, ettd digitointi on vain yksi tyévaihe
hyvin monenlaisissa kokoelmanhallinnan ja yllapidon,
konservoinnin, tietopalvelun, tutkimuksen, pedagogii-
kan ja niyttelytoiminnan tehtivissi.

Digitoinnin kiireellisyysjirjestyksen pohja johde-
taan kokoelmien arvoluokituksesta. Periaatteessa kaik-
ki kokoelmien hoito- ja yllipitotoimet kohdistetaan
ensin tirkeimpind pidettyihin luokkiin, mutta poik-
keuksen tihin siintoon voi tehdi kuntoluokituksen
perusteella. Digitoitavaksi voidaan ottaa esimerkiksi
tuhoutumassa olevat, arvokkaana pidetyt valokuva-
aineistot, joiden kuva-aiheet halutaan digitoida ennen
kuin ne hividvit. Toinen syy poiketa arvojirjestyksestd
on jonkin aineiston suunniteltu kiytto vaikkapa jul-
kaisuissa tai niyttelyssi. Korkeimpaan arvoluokkaan
sijoitettu kokoelma-aineisto voidaan suositella digitoi-
tavaksi muita suuremmiksi tiedostoiksi, jotta aineistoa

ei tarvitse turhaan kisitell.

DIGITOINTIPOLITIIKKA SISALTAA
¢ digitointijirjestyksen mairdytymisperusteet
* eri aineistoille sopiviksi todettujen tydprosessien
yleiskuvailut
e crilaisiin kdyttotarkoituksiin sopivat kuvatekniset
laatukriteerit ja formaatit
* noudatetut standardit
* datan pitkiaikaissiilytykseen liittyvit kiytinnot
* digitoinnin edellytysten kehitystavoitteet.
Digitointipolitiikasta pitdisi ilmetd, millainen
on museossa tehtivin digitointityon aikaperspektiivi.
Esimerkiksi kirjapainojen laatuvaatimusten myétd ku-
vatiedostojen koot ovat viimeaikoihin asti kasvaneet,

miki on lisinnyt datan pitkiaikaissdilytykseen koh-

distuvia paineita. Pyritddnkd digitoimaan mahdolli-
simman pitkiaikaiseen kiyttoon soveltuvia ja paljon
muistikapasiteettia vaativia kuvatiedostoja vai pienem-
pid ja mahdollisesti lyhyemmin kiyttdiin omaavia tie-
dostoja? Digitointipolititkkaan voidaan my&s kirjata,
milld tavoin henkildstén tietotaitoa aiotaan ylldpitdd
ja kehittad. Digitointipolitiikkaan kuuluu tavoitteiden
asettelu ja prosessin kehittiminen. Kun digitointitoi-
minta on vakiintunutta, kannattaa kirjoittaa erilaisille
aineistoille sovellettavien tydprosessien kuvailur. On
tirkedd, ettd tyoryhmin jisenilld on yhteiset toimintata-
vat ja uusien tyotekijoiden perehdyttiminen helpottuu.

Digitointipolitiikkaan pitiisi myds linjata digi-
toinnin etiikkaan liittyvid nikokohtia. Alkuperiinen
aineisto voi olla kulunutta ja haalistunutta. Kuinka pal-
jon digitoitua kiyttokuvaa voidaan korjailla? Minkilai-
nen esittimisen politiikka digitoiduille kuville hyvik-
sytddn? Arkistotiedostoa ei kisitelld, mutta tehddinko
kiyteokopioille muuta kuin poistetaan roskia, rajataan
(vdrikiilat ym. tekniset seikat pois), oikaistaan kuva ja
sdddetddn sivyjd? Pitddké huonokuntoisen kuvan vau-
riot korjata? Tekijinoikeuslaissa puhutaan moraalisista
oikeuksista, joiden mukaan teosta ei saisi muuttaa tai
saattaa yleison saataviin tekijin taiteellista arvoa tai omi-
naislaatua loukkaavalla tavalla. Kuvasto ry:n mukaan
tillaista respektioikeutta loukkaavaa teoksen muutta-
mista on esimerkiksi teoksen virien muuttaminen tai
teoksen leikkaaminen ja rajaaminen (www.kuvastory.fi).
Digitaalisesti painettuihin, virikylldisiin kuviin tottunut
aikalaisemme voi esimerkiksi hivittdd nikyvistd vanhan
autochrome-kuvan herkin virimaailman lisiamalld tie-
dostoon litkaa viri-intensiteettid. Pitdisiko pedantiksi
vedostajaksi tunnetun valokuvaajan kuvista korjata en-
nen julkaisemista rikkoutuneen lasinegatiivin siroe? Jot-
kut niyttelyntekijit puolestaan innostuvat paisuttamaan
kuvakokoja suhteettomiksi: onko kysymyksessi eni al-
kuperiisen valokuvan esittiminen, jos alun perin pienes-
td negatiivista tuotetaan valtava, nykytaiteen kuvakokoi-
hin vertautuva reproduktio? Esteettisilld kysymyksilld on

myds eettisid ulottuvuuksia.

DIGITOITAVAN AINEISTON VALINNAN
PERIAATTEET KOKOELMAPOLITIIKAN KRITEERIEN,
KUNTOLUOKITUKSEN JA ARVOLUOKITUKSEN
MUKAISESTI

¢ Millaiset kokoelmat tai niiden osat voidaan ottaa

digitoitavaksi ja millaisessa jirjestyksessa?
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* Miten aineiston odotettavissa oleva kiytto,
kuntoluokitus ja konservointitarpeet vaikuttavat

digitointitapaan ja jirjestykseen?

DIGITOINTITYON SUHDE MUSEON MUIHIN
PROSESSEIHIN JA PROJEKTEIHIN

* Suositaanko koko kokoelman digitoimista kerralla
vai digitoidaanko vain kokoelman osat siti mukaa
kuin niille on kysyntii tai suunniteltua kiyceod?

* Millaisiin kdyttotarkoituksiin aineistoa
digitoidaan ja millaiset laatuvaatimukset digitoi-
dulle aineistolle asetetaan?

* Miten varmistetaan kuvatiedostojen
julkaisemiseen riittdvit omistus- ja
tekijinoikeudet?

* Miki on luetteloinnin ja dokumentoinnin
vihimmiistaso, jotta kokoelma voidaan ottaa
digitoitavaksi?

* Mitkd kokoelmaluettelon tiedot kiinnitetddn
metatietoina kuvatiedostoihin?

*  Onko museolla kiytettivissi tarkoitukseen sopivat

tyo- ja sdilytystilat?

TEKNOLOGIA JA DIGITOINNIN TIETOTAITO

* Onko museolla tarvittava tekninen osaaminen?

* Miten digitointiprosesseissa varmistetaan
kokoelmiin liittyvi valokuvamateriaalien ja
sisallon tuntemus ja ymmarrys?

* Voidaanko olemassa olevalla laitteistolla ja
ohjelmistolla tuottaa tiedostoja, jotka tiyttivit
monipuoliselle kiytélle ja pitkdaikaissiilytykselle
asetetut vaatimukset?

* Miti standardeja ja suosituksia noudatetaan?

* Digitoidaanko aineisto ja sen tiedot
padsddntoisesti itse vai teetetidnko tyd museon

ulkopuolella?

DATAN PITKAAIKAISSAILYTYKSEN PERIAATTEET

* Daljonko dataa lasketaan museon
digitointiprosessissa syntyvin vuosittain?

¢ Onko museolla tuotetun datan
pitkdaikaistallennukseen riittavit resurssit: tieto,
tekniikka ja varat ylldpitoon?

* Miten digitoidun aineiston hallinta ja
pitkiaikaissiilytys jirjestetddn?

* Miti tiedostoformaatteja pitkiaikaissiilytetdin?

* Milld kriteereilld digitoitua aineistoa saa poistaa?

Digitoinnin suunnittelu museoiden kuva-arkistoissa

Digitointisuunnitelma

Digitointisuunnitelmien avulla miiritelldin yksittiis-
ten aineistojen digitoinnin tydprosessia, johon vaikut-
tavat esimerkiksi aineiston ikd, kunto ja materiaalit.
Jotkin kuvamateriaalit, kuten lasinegatiivit, vaativat
myds erityisid kisittelytapoja ja jo kustannusarvion laa-
timinen edellyttdd, ettd tydtapa on riittdvisti eritelty.
Digitointisuunnitelmia tehdidin yleensi pidemmiksi
ajaksi kerrallaan. Luettelon seuraavan vuoden aika-
na digitoitavista kokoelmista voi my®és liittdd vuosit-
taiseen toimintasuunnitelmaan, mutta taustalla olisi
hyvi yllipitad pitkdjinteisempid suunnitelmaa, jossa
on suurempia ja pienempii tdiden kokonaisuuksia
useammaksi vuodeksi kerrallaan. Luettelosta voidaan
sitten tilaisuuden tullen poimia sopivia aineistoja

hankkeisiin.

DIGITOINTISUUNNITELMAN AIHEALUEITA

* digitoitavan aineiston méirittely

* originaalien laadun selvittiminen
ja erittely

* digitointitydn kulku ja tydnjako

* originaalien suojelu

* aineiston luettelointitilanne ja
tiedonhallinnan parannustarpeet

* aineiston tekijinoikeudet: mikid on
sopimustilanne?

* minkilaiseen kiyttoon digitoidaan:
tiedostojen formaatit, koko, metatiedot

* arvioidaan syntyvin datan maird

* selvitetddn miten data aiotaan

sailytaa.

Digitointisuunnitelmaan voidaan sisillyttdd taulu-
koita. Esimerkiksi Excel-taulukossa niihin saa riittivisti
leveytti ja sarakkeita, joista voidaan tarvittaessa poimia
halutut tiedot esimerkiksi hakemusten liitteiksi. Tau-
lukko numero 18:ssa, jossa yksi aineisto muodostaa aina
yhden rivin, ja sarakkeissa on muutamia erilaisia niko-
kulmia aineistoon.

Digitointisuunnitelman pitdisi vastata jokaisen
digitoitavan kokoelman tai kokoelman osan kohdalta

seuraaviin kysymyksiin:

Aineisto ja tyonkulku
* Digitoitavan aineiston rajaus: miki kokoelma tai

muu aineistokokonaisuus digitoidaan?



Kokoelma | Aineiston kuvailu Aineiston | Tyét: luettelointi / | Tyon Tyoén Tyén Tuleva Datan
nro laajuus konservointi / tekijat kesto tavoite kaytto maara
kuvien digitointi
D1998:3 Muotokuvat, 100 kpl luetteloitu, puhdistus, | valo- 1+1 kaytettavyys, | painettu | 7000Mt
suomalaiset kirjailijat, kuvat digitoitava kuvaaja | vko sailymisen julkaisu
10x15 lasinegatiivit turvaaminen

TAULUKKO 18 — Esimerkki aineiston digitointisuunnitelmasta

e Mitd etua aineiston digitoinnista on verrattuna
alkuperiiseen resurssiin?

¢ Onko aineisto luetteloitu vihimmaistason
kriteerit tdyttivisti ja kuinka paljon tydtd
tarvitaan aineiston dokumentoinnin
parantamiseksi?

* Onko aineisto riittdvdn hyvissid kunnossa
digitoitavaksi?

e Tarvitseeko aineisto konservointia?

* Kuinka kauan aineiston digitoinnin
lasketaan kestivin?

*  Mitki osat digitointityostd ja aineiston
valmistelusta suoritetaan museon omana tydni

ja mitkd tyot ulkoistetaan?

Oikeudet ja suunniteltu kaytto

* Minkilaisia kityttotarkoituksia digitoidulle
aineistolle on suunniteltu?

* Riittavitko oikeudet pelkistddn museon
kokoelmanhallinnan ja siilytyksen tarpeisiin?

* Opvatko tietyn aineiston laajemmat
kiytedoikeudet tai tekijinoikeudet
hankittavissa?

* Ovatko aineiston omistusoikeudet
yksiselitteisesti museolla vai tarvitaanko
sopimusten tismentimisti?

» Ketki aineistoa voivat kiyttid (sopimukset)?

Digitoinnin tavoitteet

* Mitd kokoelmapoliittisia tai
aineistokohtaisia tavoitteita digitoinnilla
pyritddn saavuttamaan?

* Voidaanko aineistoa koskevia luettelointitietoja

parantamalla ja tarjoamalla katselukuvia
edistdd aineiston arvostusta, kiyttod ja yleisén
mielenkiintoa?

Edistdiko digitointi mahdollisuuksia kiyttid

aineistoa tutkimuksessa ja opetuksessa?

Millaiseen digitaaliseen

resurssiin pyritaan

Mité formaatteja, minka kokoisia

ja mihin kiytt66n soveltuvia tiedostoja
aiotaan valmistaa?

Miti metadataa tiedostoihin liitetiin?

Miten digitoidun aineiston kiyttd jirjestetdin
(tiedostokoot, kuvapalvelimet ym.)?

Aineiston suojelu digitointiprojektin aikana
Joudutaanko valokuva-aineistoa kuljettamaan?
Joudutaanko aineisto vakuuttamaan?
Soveltuvatko aineiston nykyiset pakkaukset
kuljetukseen ja siilyttimiseen tyon aikana?
Onko tytiloissa tai niiden yhteydessi turvallista
sdilytystilaa aineistolle?

Soveltuuko digitointitapa valitulle materiaalille
(esim. ei nitraattinegatiiveja skanneriin)?

Voiko aineiston digitoida suoraan vai pitiiko se
ensin valokuvata (isot teokset, helmiiispintaiset

vedokset ja arat originaalit jne.)?

Datan pitkdaikaissailytys

Paljonko dataa lasketaan projektissa syntyvin?
Onko museolla projektissa tuotetun datan
pitkiaikaistallennukseen riittdvit resurssit:

tieto, tekniikka ja varat yllipitoon?
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Digitointiprojektin hallinnasta ja
laadunvarmistamisen suunnittelusta
Projektinhallinnalla tarkoitetaan, etti projektin voi-
mavarojen, esim. tydvoiman, osaamisen, laitteiden,
tilojen ja muiden resurssien kiytto, jdrjestetddn niin,
ettd suunnitellut sisallolliset, laadulliset ja mairilliset
tavoitteet saavutetaan aikataulun ja budjetin mukai-
sesti. Projektien hallinnan helpottamiseksi on nykyisin
tarjolla projektinhallintaohjelmistoja, joihin voi halu-
tessaan tukeutua. Ne auttavat etenemdidn suunnittelu-
ja ohjaustydn alusta tavoitteiden méirittelyyn ja teh-
tivin rajaamiseen sekd suhteuttamaan laatukriteereitd
kdytdssi oleviin resursseihin. Suunnittelusta edetdin
viliarviointien kautta projektin lopputulokseen ja sen
arviointiin.

Laadun varmistaminen on koko digitointiprojek-
tin ldpdisevd suhtautumistapa. Tuotetun digitoinnin
laadun varmistaminen lihtee suunnittelusta, kuten ku-
vatiedostojen kiyttdtarkoituksen midrittelystd. Usein
laatuongelmat johtuvat inhimillisistd virheistd. Teknisen
laadun varmistuksen objektiivisuutta voidaan parantaa
automatisoimalla tehtivid ja kalibroimalla laitteistoa.
Automatisoitu laadun varmistus soveltuu tiedostojen
hallintaan: metadatan tarkkailuun, kopioiden valmis-
tukseen ja tiedostojen muutoshistoriaa koskevaan ra-
portointiin. Teknisen metadatan tuottamista kannattaa
myds mahdollisuuksien mukaan automatisoida, koska
siten voidaan viletdi lydntivirheitd.

Tyonkulku ja laitteiston toiminta testataan etuka-
teen, silld jollei titd tehdi, voi olla vaikeaa laatia luotet-
tavaa aikataulua prosessille. Tyénkulkuun mairitellddn
vaiheet, jolloin tydryhmi, tilaaja ym. osapuolet vertaavat
erilaisten testausjirjestelmien avulla saavutettuja tulok-
sia asetettuihin tavoitteisiin.

Myos perinteisid oikolukukierroksia tarvitaan
esimerkiksi sen varmistamiseksi, ettd kuvatiedostot ja
metatiedot yhdistyvit kokoelmatietojirjestelmissd oi-
keisiin tietueisiin. Automatisoitua metatietojen siir-
tymistikin on seurattava aika ajoin. On myds tirkedd
varmistaa, ettd tyossd syntyvd uusi metatieto perustuu
relevanteeihin, tarkoitukseen sopiviin asiasanastoihin.
Ty6n lopuksi oikolukija merkitsee tietueet hyviksytyiksi
tietojdrjestelmdin. Koska virheité voi pujahtaa tarkastet-
tuunkin ty8hén, kannattaa kiytedjid varten laatia kun-
nollinen virheiden raportointijirjestelmi.

Laadukkaita tiedostoja syntyy vain hyvisti origi-

naaleista. Useimmiten kuvaston puhdistamiseen ja

Digitoinnin suunnittelu museoiden kuva-arkistoissa

kunnostamiseen tarvitaan konservaattoria. Projektin
suunnittelu ja johtaminen edellyttivit tietimystd digi-
toinnista ja kulttuuriperinnén kokoelmatyéstd, vaikka
toteutus tilattaisiin kokonaan tai osittain oman museon
ulkopuolelta. Tyon ulkoistaminen edellyttii niiden li-
siksi hankintalain tuntemusta ja mahdollisesti kilpailut-
tamisen osaamista.

DIGITOINTIPROJEKTIN HALLINNASTA

JISC Digital media: Project Management for a Digitisation Project:
www.jiscdigitalmedia.ac.uk/crossmedia/advice/project-
management-for-a-digitisation-project/, 4.4.2011.

JISC Digital media: Lessons Learned from Digitisation Projects:
www.jiscdigitalmedia.ac.uk/crossmedia/advice/learning-
lessons-from-other-digitisation-projects/, 4.4.2011.

Edwin Kilijn. Planning a Digitisation Project: a Rough Guide.
12.3.2009, esitelméa Digiwiki-seminaarissa. www.digiwiki.fi/
fi/images/6/61/Ddd_helsinki_2009_03_12.pdf, 5.7.2011.

DIGITOINTISUUNNITELMASTA

Jari Lybeck et al. 2006. Arkistot, yhteiskunnan toimiva muisti.
Asiakirjahallinnon ja arkistotoimen oppikirja. Arkistolaitos.
www.arkisto.fi/uploads/Palvelut/Julkaisut/asiakirjahallinnon_
oppikirja.pdf, 11.10.2011.

Sukututkimusseuran lausunto Arkistolaitoksen digitointisuun-
nitelmasta. www.genealogia.fi/index.php?option=com_
docman&task=doc_view&gid=23&tmpl=component&format
=raw&ltemid=221&lang=fi, 4.4.2011.

DIGITOINTITYON ULKOISTAMISESTA

JISC Digital media: To Outsource or Digitise in-house? www.
jiscdigitalmedia.ac.uk/crossmedia/advice/to-outsource-or-
to-digitise-in-house, 4.4.2011.

Hankintalaki www.finlex.fi/fi/laki/ajantasa/2007/20070348,
4.4.2011.

DIGITOINNIN LAADUN VARMISTAMISESTA
www.jiscdigitalmedia.ac.uk/crossmedia/advice/quality-assurance-
and-digitisation-projects, 4.4.2011.

Metatietojen suunnittelu

Kokoelmien tiedonhallinnan tapahtuessa nykyisin
sihkoisesti kaikki kuvailutieto on metatietoa eli ra-
kenteistettua, kokoelmia ja niiden osia kuvailevaa
dataa. Tictorakenteita ohjataan erilaisilla metadata-
standardeilla. Ne ovat esimerkiksi julkaisijoiden,
kirjastojen, arkistojen ja museoiden kansainvilisten
yhteenliittymien laatimia sopimuksia hyvisti kuvailu-
tavasta. Niiden avulla pyritidn yhtendistimididn mii-
rityn alan Kisityksia datan merkityksistd ja viittaus-

suhteista.



Metatiedon lahteet

KUVATIEDOSTO

ORIGINAALISTA

Kuvatiedostoihin upotetaan luetteloijan kirjaamaa metatietoa, ja lisdksi niissd on tiedostoja valmistettaes-

sa automaattisesti syntyvaa laitemetatietoa, tuotannollista metadataa. Jo pitkddn kameravalmistajien ke-

hittdman EXIF-metatiedon tai viestintdalan standardin IPTC-metatiedon on voinut tallentaa kuvatiedostojen

otsikkokenttiin. Metatietoa voi tarkastella ja kirjoittaa esimerkiksi kuvankasittelyohjelmilla. Selainohjelmilla

katsottaessa kursori vieddan kuvan péaalle ja klikataan hiiren oikeanpuoleisella nappéimella ja valitaan kohta

“ominaisuudet” tai "nayta kuvan tiedot”. Vahinko vain, ettd verkossa julkaisevat hydédyntéavét vain satunnai-

sesti ndiden alt-tekstien mahdollisuuksia.

Tissd yhteydessi kisitellddn vain tiedonvaihdon
standardeja, joita tarvitaan tuotettaessa tarvittava meta-
data digitaalisten resurssien julkaisemista varten. Usein
metadataskeemat ovat sopimuksia kuvailurakenteesta,
kentisti (attribuuteista), joita kiyttdjiyhteisd hyddyntid
aineiston kuvailussa esimerkiksi jossain tietyssi julkaisu-
yhteydessi. Sen sijaan kuvailun sisiltéi normittavia
kokoelmanhallinnan standardeja on vihemmin. Jul-
kaisemista varten kehitetyt metadataskeemat eivit riitd
tydkaluksi kokoelmanhallintaan, mutta tarjoamalla
yhteisen julkaisurakenteen ne mahdollistavat erilais-
ten kuvailurakenteiden pohjalta tuotetun datan julkai-
semisen samassa palvelussa. Skeeman mukainen data
upotetaan digitaaliseen resurssiin, esimerkiksi kuvatie-
dostoon. Sitd kutsutaan implisiittisekesi metadataksi.
Sen tarkoitus on kulkea tiedoston mukana ja kertoa
muun muassa tiedoston valmistamisesta ja olemuksesta,
muutoksista, alkuperiisesti lihteestd, oikeuksista, sen

kokoelmayhteydesti, omistajasta ja sisillostd.”

Luvun péittecksi esitelliin kolme metadatamal-
lia. Anglo-amerikkalaisessa kirjastomaailmassa aloitettu
kehitystyd on tuottanut FRBR-kisitemallin, jolla on
ollut suuri merkitys kirjastojen tiedonhallinnan suun-
nitteluun.®> FRBR-kisitemallia on kiinnostavaa katsoa
suhteessa valokuviin, koska siitd voi olla apua samasta
valotuksesta periisin olevien kuvaversioiden tiedonhal-
linnassa. Lisdksi luodaan katsaus LIDO:on ja RDA-Tool-
kitiin, koska ne tullaan ottamaan laajaan kansalliseen
kiyteoon Kansallinen digitaalinen kirjasto -hankkeen
my6ti. Viimeinen esiteltivi metadatastandardi on Dub-
lin Core. Sen soveltamisesta valokuvien metatietojen luo-
kitteluun on laadittu vuonna 2003 SEPIADES-suositus.
Dublin Core on niin pelkistetty malli, ettd sen avulla on
helppo ymmirtid metadatastandardien toimintaa.

Myds tuoreemmat standardic edellyteivic poh-
dintaa ja oman datan sovittamista. Toivottavasti mydos
uudempien standardien yhteensovittaminen hierark-
kiseen kokoelmanhallintaan kiynnistyy vihitellen.
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Silloin yleismaailmallisten tyokalujen kiytedjiksi paa-
sevit myds suuret dokumentti- ja valokuva-arkistot.
Standardointi on jo mahdollistanut kirjastojen yhteis-
luetteloinnin: kerran kirjoitettua kuvailua voidaan pe-
riaatteessa hyddyntia kaikissa kokoelmissa, joissa jokin
teos on. Nihtéviksi jad, minkalaisia synergiaetuja kult-
tuuriperintoalalla voidaan saavuttaa. Ainakin tiedon-
hallinnan kehittdminen saattaa muuttua ratkaisevasti
keskitetymmiksi.

FRBR- eli entiteetti-relaatiokdsitemalli ja
sen pohjalta tuotetut tydkalut

Pisimpddn ja kansainvilisesti laajimmin kiytetyt kir-
jalliset luettelointiohjeet maailmassa ovat varmaankin
olleet Anglo-amerikkalaiset luettelointisiinnit (AACR).
Niiden ensimmiinen versio olivat British Museumin
luetteloon vuonna 1841 painetut 91 sidntdi.* Ohjeistoa
sai painettuna, ja se oli vapaasti kiytettivissd internetissd
vieli 1990-luvun lopulla. Vihitellen AACR alkoi mo-
nimutkaistua, koska siind pyrittiin antamaan aineisto-
kohtaisia suosituksia. Silti esimerkiksi valokuviin liittyvi
kiisitteisto puuttui ja kuvailuun piti soveltaa graafisten
materiaalien ohjeita.

Kirjastovien toiveet luettelointiperiaatteiden pel-
kistimisestd, verkossa tapahtuvan tiedonvaihdon hel-
pottamisesta ja mm. sarjallisuuden dokumentoinnin
mahdollistamisesta alkoivat toteutua, kun vuonna 1998
julkaistiin FRBR-kisitemalli eli "teoreettinen malli bib-
liografisen tietueen esittdmiseksi tietoavaruudessa”.’ Sen
oli tuottanut Kansainvilisen kirjastojen ja kirjastojir-
jestdjen liiton, IFLA:n, asettama tyoryhmi. FRBR on
tietokantoja varten kehitetty malli, jonka tarkoitus on
osoittaa aineistojen vilisid suhteita ja helpottaa niiden
16ytimistd, tunnistamista ja valintaa. Malli jasentdd eri
entiteettien (tarkemmin mairittelemitdn rajattu koko-
naisuus) vilisid relaatioita (semanttisia suhteita) ja auttaa
dokumentoimaan niitd reaalimaailman suhteita vastaa-
vasti eli luetteloimaan funktionaalisesti.

Ensimmiisen tason entiteetteji ovat seki teosten
eri ilmenemit, manifestaatiot ja kappaleet, ettd niiden
abstraktiot: teos ja ekspressio. Esimerkiksi museoiden
tiedonhallinnassa ongelmia tuottaneeseen valokuvien
kopioiden ja originaalien suhteeseen voitaisiin FRBR:n
jasennyksen perusteella 16ytid kiytinnollinen sopimus.

* teos: ajatussisiltd, joka on kisitteellinen,
ci-aineellinen, esimerkiksi dlyllinen tai

taiteellinen idea (abstraktio)
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e teoksen ekspressiot: toteutetut kokonaisuudet, eri
ndyttelyt ja muut teoskokonaisuudet,

esim. edition merkinnit (abstraktio)

e manifestaatio: toteutunut, jossain fyysisessi muo-
dossa olemassa: esimerkiksi valmistuser,

joka vedostettu, jolla tietty yhtendinen ulkoasu

esim. kuvataiteilijan koko editio

* kappale: edustaa, esimerkiksi yksittdinen negatiivi,
tai vedos jostakin manifestaatiosta.

FRBR:n etu kirjallisuutta luetteloitaessa on se, ettd
saman teoksen sisillon eri manifestaatiot, esimerkiksi
painokset, voidaan kytked yhteen. FRBR:n kisitykset
teoksesta ja ekspressiosta eivit kuitenkaan ole valokuva-
taiteen maailmassa itsestiinselvyyksii, vaan edellyttivic
pohtimista ja sopimista. Kirjastomaailmassa lienee vihin
tarvetta originaalin Kisitteelle, joka ainakin valokuvien
ja valokuvataiteen parissa on historiallisesti ollut tirked.
Valokuvateoksen kisittiminen ajatussisiltdnd saattaa
olla my8s hankalaa niiden kuvataiteilijoiden kohdalla,
joilla loytiminen tai tekemisen prosessi voi olla tiedollista
tai taiteellista intentiota keskeisempi. Kirjailijalla lienee
useimmiten jonkinlainen kisitys tulevasta teoksestaan,
kun hin ryhtyy kirjoittamaan, mutta miki on teos tai
ajatussisiltd esimerkiksi nk. loydettyjen valokuvien ti-
lanteessa. Moni teos kiteytyy, kun kuvaaja aloittaa va-
lokuvaamisen tai vedostamisen eli tekee manifestaatiota
ja sitten vield valitsee teosta luonnosten joukosta. Vaikka
lihtokohtana olisi sama valotus, seuraava manifestaatio
voi olla jo niin erilainen, etti sen voi ymmirtii uudeksi
teokseksi.

Kun Stefan Bremer kiytti oman valokuvateoksensa
pohjana presidentti Mauno Koiviston virallista valoku-
vaa, kysymyksessi voisi olla Bremerin uusi teos, mutta
virallisen muotokuvan ekspressio. Kokoelmaluettelossa
niiden kuvien vilinen suhde pitiisi kyetd ilmaisemaan
selkedsti. Entdi onko jilkituotantovedos, surrogaatti,
kdinnoksen tapaan ekspressio vai vain jonkun muun
henkilén kuin valokuvaajan tekemi manifestaatio? Ver-
kossa teosta esittivit kuvatiedostot olisi ainakin helppo
ymmirtdd ekspressioina.

Toisen tason entiteetteji ovat henkils ja yhteisd,
jotka voivat esimerkiksi valmistaa, toteuttaa ja omistaa
teoksen ilmenemii. Entiteettien kolmannen tason muo-
dostavat teosten aiheet: kdisitreet, kohteet, tapahtumat ja
paikat. Aiheina voivat olla my8s muiden tasojen entitee-
tit: teokset, ekspressiot, manisfestaatiot ja kappaleet seki
henkilst ja yhteisot.



FRBR-kehitystyon tuloksia ovat olleet eri aloille
perustetut toimijarekisterit eli auktoriteettitietokannat.
Suomen valokuvataiteen museossa sellainen on tehty esi-
merkiksi valokuvaajamatrikkeleiden pohjalta. Luetteloin-
tityossd tekijin biografiset tiedot ja kuvailtavan aineiston
tiedot voidaan kytked toisiinsa ja méritelld suhde esimer-
kiksi eri tapahtumien tai roolien avulla. Muuten tiedot
toistettaisiin jokaiseen tietueeseen. Biografisten tietojen
yhteismitallisuus paranee, kun niiti kehitetdin ja tiyden-
netdin samassa tietokannassa. Myds tietoturvallisuuden
kannalta on hyvi, ettd kiytt4 voidaan valvoa keskitetysti
ja tietojen ylldpito ja tarkistaminen helpottuu. Entiteetti-
relaatiomallin toisessa kehitysvaiheessa tuotettiin FRAD
(Functional Requirements for Authority Data), joka paran-

taa aukroriteettitiedostojen toiminnallisuutta.

RDA-toolkit
RDA-toolkit on Anglo-amerikkalaisten luettelointisdin-
tojen (AACR) pohjalta rakennettu tyokalupaketti, jon-
ka sidntoji voidaan soveltaa kaikenlaisten luetteloin-
tikohteiden tietojen kirjaamisessa. Se on luonteeltaan
luettelointistandardi, mutta sen tavoitteena on edistii
tiedonvaihtoa. RDA:ta voi kiyttdd sekd Dublin Coren
ettd LIDO:n kanssa. Sen kokoamiseen on osallistunut
kirjastoviked kaikkialta englantia puhuvasta maailmasta.
RDA:n kehitystyd on ollut eri luettelointisuosituksien
harmonisointia ja kisitteiden pelkistimisti.®

Tydkalun nimi on lyhennys sanoista Resource De-
scription and Access. Nimikin painottaa sen tavoitetta
tukea kuvailuprosessia niin, ettd kiyttdjd voi loytdd, tun-
nistaa, valita ja saada kiyttoonsd haluamansa aineiston.
Verkkoversioon voidaan kohdistaa hakuja, ja sen pohjal-
ta voi esimerkiksi tuottaa ja tulostaa jonkin luettelointi-
prosessin tydnkulun. RDA:sta on myos suomeksi muu-
tamia artikkeleita Kansalliskirjaston sivuilla.”

LIDO - Lightweight Information
Describing Objects 1.0

LIDO?® on jérjestelmien viilisen tiedonvaihdon stan-
dardi, joka mahdollistaa kokoelmatietojen julkaisemi-
sen tietoverkossa. Muita tiedonvaihdon standardeja ovat
mm. seuraavaksi kuvailtava Dublin Core ja lehdiston
kansainvilinen IPTC.

LIDO:n on tuottanut ICOM:in dokumentointi-
tydryhmi CIDOC. Tekijoidensi mukaan LIDO on best
practice -tyyppinen yhdistelmi useammasta standardista

ja Euroopan maan kansallisesta toimintatavasta. Kun

museo haluaa julkaista luettelotietoja verkossa, kokoelma-
luettelon tietorakenne voidaan LIDO:n avulla yhden-
mukaistaa julkaisupalvelun kiyttimiin muotoon. Mu-
seo midrittelee, mitki sen kokoelmatietokannan kentit
vastaavat LIDO:n kenttid ja kenttien informaatio pake-
toidaan siirtoa varten standardin mukaisiin xml-lausek-
keisiin. T4ltd osin se muistuttaa Dublin Corea. LIDO:a
voidaan kiytedd yhdessi CIDOC CRM?’ -ontologian
kanssa, joka on kehitetty parantamaan kokoelmanhal-
lintajirjestelmid. Ontologia on Kkisitteellinen viitemalli,
joka toimii semanttisena jisennyksend, uutena “maail-
mankuvana” vanhan tiedonhallintajirjestelmin taustalla
ja asettaa luettelotiedon yleiseen kulttuuriseen konteks-
tiin.

LIDO vo.8:n johdantoluvussa kerrotaan, ettd
museomaailmassa oli yleistd tyytymittomyyttd Dublin
Coren metadatastandardin tarjoamiin mahdollisuuksiin
kuvailla museo-objekteja.”® Erityisesti muiden kuin tai-
de-esineiden kuvailua pidettiin hankalana ja katsottiin,
ettd Dublin Coren avulla ei ollut mahdollisuutta vilittdd
riitcdvin vivahteikasta kuvailua. Kaivattiin eritellympii
nikékulmia. Ongelmaksi koettiin myés Dublin Coren
joustava rakenne, mahdollisuus toistaa kenttid. Stan-
dardoimaton laajentaminen aiheutti hankaluuksia mm.
Athena-hankkeelle." LIDO:ssa kuvailurakennetta voi
laajentaa vain toistamalla sallittuja kenctid.

Standardi tukee tiedon haravointia (engl. harvesting
scheme). Kuvailua tarkennetaan hierarkkisesti ja edetiin
tiedon maddrittelyssi xml-rungon tuella yleiskuvailusta
yksityiskohtaisempaan suuntaan. Metatiedon rakenne
eritellddn sisikkiisten elementtien avulla hierarkkisesti
niin pieniksi yksikdiksi, ettd internetissi tietoa haravoi-
vat hakukoneiden robotit ldytivit sen ja pystyvit in-
deksoimaan sen tietokantoihinsa. Jokaisessa elementissi
nimetdidn sen ylielementti ja seuraavalla tasolla olevat
mahdolliset osaclementit jne. Pakollisia elementteji on
vain kolme (yksiloivd tunnus, luettelointikohteen tyyppi
ja nimi) ja se, kuinka tarkkaan semanttinen informaatio
eli museon luettelointitieto miiritellin, voidaan suun-

nitella tarpeen mukaan.

Dublin Core (DC)

Ensimmiinen kansainvilinen tiedonvaihdon kuvai-
lustandardi on vuonna 1995 hyviksytty Dublin Core
-metadatastandardi (ISO15836 ). Se on laadittu niin
yksinkertaiseksi ja pelkistetyksi, ettd sen avulla voidaan

kuvailla kaikenlaisia verkossa julkaistavia digitaalisia
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DC- DC- DC- TARKENTEET SEPIADES-0HJE
TIETOALUE | ELEMENTIT | MAARITELMA
Sisallon- Title Tekijan tai julkaisijan formal, invented, Teosnimella tarkoitetaan tekijan antamaa
kuvailu (nimeke) antama tallenteen nimi. alternative nimea (formal), ja muut nimet voivat olla
esim. rinnakkaisnimié tai arkistonimia.
Description Tallenteen sisélloén kuvaus. Kaikki luettelointijarjestelméssa esitetyt
(kuvailu) kuvailut kayvat.
Subject Asiasanat, luokitukset ja niiden lahteet.
(aihe) Elementti& toistetaan tarvittaessa.
Coverage Tallenteen siséllén ajallinen temporal / spatial | Ajankohdat, jaksot ja arviot,
(kattavuus) tai alueellinen kattavuus. standardoidut nimet, koordinaatit.
Type Tallenteen luonne tai image DCMI Type Vocabulary suosittaa kaikista
(laji) sisallén tyyppi. kuvista, myds valokuvista, kéytettavaksi
termia image.
Relation Viittaus muuhun tallenteeseen, is part of / Voidaan kéayttda metatiedon hierarkkisen
(suhde) joka liittyy kuvailtavaan has parts of, rakenteen ilmaisemiseen.
tallenteeseen. is based on /
is bases for,
is refenrenced by
/ references
Source Tallenne, johon kuvailtava tallen- Kokoelman nimi ja museon tms. nimi.
(lahde) ne perustuu kokonaan tai osittain.
Tekijan- Creator Henkild tai yhteisd, joka on personal name / Ensisijaisesti vastuussa oleva tekija,
oikeudet (tekija) ensisijaisesti vastuussa tallenteen | corporate name tavallisesti valokuvaaja: sukunimi, etunimi.
siséllén luomisesta.
Contributor Henkild tai organisaatio, joka personal name / Reprokuvaaja, avustaja, vedostaja,
(muu tekija) tekijén liséksi on osallistunut corporate name kuvankasittelija ym., jolla saattaa
merkittavasti tallenteen luomiseen. esimerkiksi olla tekijanoikeutta valokuvaan.
Publisher Organisaatio tai henkild, joka on Museo, arkisto, kirjasto ym., metatiedon
(julkaisija) julkaissut tai asettanut tallenteen tuottaja, joka julkaisee kokoelmiinsa
kéyttoon. kuuluvia valokuvia verkossa.
Rights Lyhyt maininta tallenteen tekijan- Tiedot tekijanoikeuksien omistajasta
(tekijan- tai kayttdoikeuksista. tai hallinnoijasta tai kayttdoikeuksien
oikeudet) omistajasta.
Tallenne Date Aikamaare, joka liittyy tallenteen Ei suositella kéytettavaksi. Kuvanotto-
(paivamaara) | johonkin elinkaaren vaiheeseen. hetki eli sisallén valmistusaika on kirjattu
kattavuustietoihin ja version valmistusaika
formaattiin.
Format Tallenteen fyysinen tai digitaali- Kenttaa toistetaan, jos halutaan esitella

(formaatti)

nen ilmiasu.

useampi versio kuvasta: valmistustapa,
valmistusaika, koko, identifikaatiotunnus.

Identifier Tunnus, joka yksiselitteisesti Ei suositella kéytettavaksi. Viittaa

(identifikaatio- | identifioi tallenteen. julkaisemiseen, esim. URL- tai

tunnus) URN-tunnus. Varsinainen kokoelma-
tunnus lisataén formaattitietoihin jokaiselle
esitellylle versiolle.

Language Tallenteen kieli. Ei suositella kaytettavaksi, koska valo-

(kieli) kuvat eivat kommunikoi tietylla kielella.
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dokumentteja.”® SEPIADES-luettelointisuosituksia laa-
tinut tydryhmi halusi edistdd kokoelmaluetteloiden
yhteiskiyttdisyyted liittimilld suositukseen ehdotuk-
sen Dublin Coren soveltamisesta valokuvien ja niistd
tehtyjen tiedostojen kuvailuun verkkokiytdssi.' Dub-
lin Core -formaatista on tehty suomenkielinen SES-
standardi, jota voi tilata Suomen Standardoimisliiton
sivuilta. Seuraavassa esitelldin Dublin Core ainoastaan
SEPIADES:in ja valokuvakokoelmien nikékulmasta.
Tarkempia tietoja ja muita sovellusohjeita voi hakea
viitteissd annetuista linkeistd.

Dublin Core muodostuu taulukossa numero 19
esitetystd 15 kuvailuelementisti eli metatietokentisti,
joilla jasennetiin kokoelmanhallintajirjestelmistd pe-
riisin oleva, alkuperiistd aineistoa koskeva tieto pake-
tiksi tiedoston sisdin. Dublin Core on hyvin joustava
kuvailun kehys. Siind ei ole pakollisia elementtejd ja
halutessaan jokaisen elementin voi toistaa. Museon luet-
telointijirjestelmistd olevista kentistd sijoitetaan infor-
maatio haluttuihin Dublin Core -kenttiin. Sijoittelulla
(engl. mapping, mippiys) tarkoitetaan suunnitelmaa,
jonka mukaan toisen jirjestelmin tietysti kentistd pe-
rdisin olevaa tietoa esitetddn toisen tietojirjestelmin

Creator: Rembrandt Van Rijn

Title: The Night Watch

Coverage, temporal: 1642 (Visual content)
Type: Still Image (Visual content)

(Manifestation)
Creator: Name of the photographer

a painting by Rembrandt called the Night Watch, from 1642.
Coverage, temporal: 1829 (Visual content)
Type: Still Image (Visual content)

(Manifestation)

F— ESIMERKKI SEPIADESIN SUOSITTELEMASTA TAVASTA KAYTTAA DUBLIN COREA —

Format: Oil on canvas (1642) No#aaabbcccc (Manifestation)

Format: Photographic copy of painting ( aaabbbccc), nitrate negative (1929) 12x16 cm No# xxxyyyzzz (Manifestation)
Format: Photographic copy of nitrate negative (xxxyyyzzz), polyester film (1990) 6x9 cm No# sezeeeogoada (Manifestation)
Format: Digital copy of polyester film, copy (eeeezeoooadaa), Tiff-file (2002) 2000x2000 pixels RGB No# 777666555

Title: The title the photographer has given to his photograph
Description and Subject: These elements would be used to tell that the content of the photograph is

Format: Nitrate negative (1929) 12x16 cm No# xxxyyyzzz (Manifestation)
Format: Photographic copy of nitrate negative (xxxyyyzzz), polyester film (1990) 6x9 cm No# sezeaeoo0add (Manifestation)
Format: Digital copy of polyester film, copy (eeeeseooodaa), Tiff-file (2002) 2000x2000 pixels RGB No# 777666555

kentissi. Esimerkiksi jos museon kokoelmaluettelossa
on kenttd nimeltddn “Teosnimi”, se voidaan sijoittaa
Dublin Core -elementtiin "Title”, ja kun kuvatiedos-
toon kiinnitetiin metadataa, kaikki tieto, jonka luet-
telojja on kirjannut “Teosnimi’-kenttiin, kopioituu
“Title”-kenttddn. Kiytdnndssi siirto toteutetaan pak-
kaamalla tietyn kentin informaatio xml-lausekkeisiin."”
Xml-kielen tasmallisilld

informaatio ohjautuu sitten oikeaan paikkaan uudessa

kisitteilli kontekstualisoitu
jarjestelmissd. Samalla periaatteella toimivat muutkin
metatietostandardit.

Valokuvista voi olla useita ilmenemii tai versioita.
Esimerkiksi arkistojen originaalista valmistetaan kuva-
tiedosto julkaisemista varten. Jos negatiivi on pieni ja
tarvitaan suuri tiedosto, se valmistetaan usein uudesta
vedoksesta, kopiosta eli reprosta. Alkuperiinen otos,
kuva-aihe (engl. visual image) eli tietty valotus (engl.
exposure) vastaa FRBR-kisitemallin teosta (engl. work).
Teos toteutuu, materialisoituu manifestaationa, joka
muodostuu yksittiisistd teoskappaleista eli valokuvaesi-
neistd eri formaateissa (SEPIADES: photographic object
ja FRBR: item). Teos voi ilmeti kuvatiedostona, se voi-

daan kuvata diaksi tai vedostaa siitd reproduktio.

Ylla olevassa esimerkissad on pohdittu visuaalisen sisallon tekijaa ja esitetty kaksi tul-
kintaa, kun valokuvaaja on kuvannut Rembrandtin maalauksen. Formaatti-elementtid on
toistettu, jotta voidaan esitella useamman kokoelmissa olevan valokuvaversion tiedot.
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Dublin Coren valokuvasovelluksen lihtékohtana
on, ettd yleisén kiinnostuksen keskiossi on alkuperiinen
valokuva, esimerkiksi I.K. Inhan tekemi vedos, eivit-
ki niinkidin niyttokuvana olevan jpg-tiedoston tiedot.
Dublin Coren periaatteena on, ettd yhdestd kohteesta
laaditaan yksi kuvailu, joten Inhan kuvan molemmista
versioista pitdisi laatia omat kuvauksensa, jotka olisivat
kuitenkin yhteneviiset sisillonkuvailun osalta. Tarpeet-
toman toiston vilttimiseksi SEPIADES kuitenkin eh-
dottaa, etti valokuvien Dublin Core -sisillonkuvailun
kohteeksi otetaan itse kuva-aihe. Silloin voidaan kaikkien
sisdllonkuvailun kenttien osalta noudattaa periaatetta 1:1.
Lihtskohtana on myds, ettd formaateissa kuvaillaan alku-
perdinen ja kiinnostavin versio kuvasta. Mikili erilaisista
versioista, kuten vedoksista, negatiiveista ja kuvatiedos-
toista, halutaan antaa tietoja, toistetaan formaattikenttii
tarvittava miiri. Formaatin ohessa annetaan tiedot koos-
ta, valmistustavasta, muodosta ja valmistuspdivistd. Niin
menetellessi tekijitiedot ja tallenteen tiedot ovat periaat-
teeltaan useimmiten r:moneen, koska jokaisella versiolla

voi olla oma tekijinsi.

Valokuvat tiedostoiksi -

tyon suunnittelusta ja tydnkulusta

VIRVE LAUSTELA

Valokuvien digitoinnin tarkoituksena on tuottaa alku-
periisaineistosta mahdollisimman hyvi digitaalinen
kopio mahdollisimman vihin alkuperiisti aineistoa ra-
sittaen. Kuva-aineiston laatu ja kunto seki digitoinnille
annetut tavoitteet suhteessa kiytdssi oleviin resursseihin
midritedvit digitoinnin tydnkulun. Resurssien ja tavoit-
teiden rajoissa pyritiin tuottamaan parasta mahdollista

tiedostolaatua.

Mitéa tarkoittaa paras mahdollinen laatu?

* Tuotetaan riittdvin kokoisia tiedostoja
ennakoiden myés tulevaa kiyttdd, jottei digi-
tointia jouduta tekemiin lihitulevaisuudessa
uudestaan. Kuvakohtaisesti digitoinnin laatuta-
voitteet poikkeavat toisistaan alkuperiisen kuvan
arvoluokituksen ja kuvatiedoston kiyttétarkoituk-
sen mukaisesti. Esimerkiksi arvoluokitukseltaan
korkealle sijoitetusta kuvasta valmistettu tiedosto
on tarkoitettu pitkiaikaiseen kiyttd6n, ja sen on
oltava mahdollisimman suuri ja laadukas. Viite-
kuvaksi taas riittdd pienempi tiedosto pienem-

milld resoluutiolla. Tutkimusta ja luettelointia

Digitoinnin suunnittelu museoiden kuva-arkistoissa

helpottamaan voidaan valmistaa ryhmitason

tunnistekuvatiedostoja esimerkiksi digitoimalla

kinofilmipinnakkaisarkkeja.

* Tiedostojen sivyntoisto ja tarkkuus on
kontrolloitu niin, etti kaikki valokuvan informaa-
tio tallentuu. Laitteiston laadullisen tallennus-
kapasiteetin on oltava riittdvd. Esimerkiksi
kuvaamalla digitoidessa objektiivin on oltava
vidristimiton ja sen piirtokyvyn riittdvi. Samoin
skannatessa skannerin erottelukyvyn pitii olla
niin hyvi, ettei kuvan informaatiota vihenneta.
Laitteisto pitdisi valita aineiston ehdoilla: ei ole
olemassa digitoinnin yleiskonetta, joka sopii
kaikille aineistoille.

* Virinhallinnasta on huolehdittava koko
tydnkulun ajan. Se tapahtuu kiyttimilld
viri- ja sivykiiloja, kalibroimalla laitteet, huo-
lehtimalla oikeasta tydskentelyvalaistuksesta ja
kuvauskohteen valaisusta.

* Kiytetddn hiviotontd ja tulevaisuudessakin
tuettua tiedostomuotoa.

* Tydnkulku on suunniteltu ja sitd noudatetaan.
Metadataan kirjataan digitoinnissa kiytetyt
laitteet, ohjelmaversiot ja tyontekijit.

* Laadukkaat kuvatiedostot ovat viimeisteltyja.
Kuvankisittely on huomioitava aikaa vievini
digitointiprojektin tydvaiheena.

* Kuvankisittelyohjelmassa aukeavista raakatiedos-
toista on valmistettava kiyttoversiot. Montako
erikokoista ja mahdollisesti kisiteltyd tiedosto-
versiota tarvitaan? Kuinka paljon aikaa ja tydtd
voidaan kiyttdd kuvankisittelyyn?

Tydnkulku ja laitteet on testattava ennen varsi-
naisen digitoinnin aloittamista. My®s hankintavai-
heessa on hyvi kokeilla laitteita oman kuva-aineiston
kanssa. Ndin viltetddn virheinvestointeja. Tydntekijdc
on koulutettava sekd aineiston asialliseen kisittelyyn
ettd digitoinnissa kiytettdvien laitteiden ja ohjelmien
asianmukaiseen kiyttoon. Taitamattomassa kiytdssd
korkealaatuisillakaan laitteilla ei saavuteta hyvii tu-
losta.

Kuvatiedostojen metadataan voidaan automaatti-
sesti kirjautuvan teknisen tiedon lisiksi kirjata tietoja
tallennustilanteen vilineistd, kuten objektiiveista, va-
laistuksesta ja muista olosuhteista sekd tydnkulusta.
Dokumentointi voi olla tulevaisuudessa arvokasta tie-

toa tiedostojen kiytettivyyden kannalta. Jilkeenpiin
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Erityisrakenteinen valopdyta transparenttiaineiston kuvaamiseen. Valopdy-
dédssa paivanvaloloisteputket valonldhteend, tuuletin, ilmanpoistoaukot ja

péydéan pinnasta irtinostettu maitolasi.

Kuvauksessa kédytettavia vari- ja harmaaséavykiiloja, joilla kontrolloidaan sédvyjen ja varien toistumista.
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tehty dokumentointi ei ole yhti luotettavaa ja yksityis-
kohtaista.

Tiedostojen laatua tarkkaillaan objektiivisesti laite-
kalibrointien ja targettien kiytolld sekd subjektiivisesti
vertailemalla tiedostoja originaaliin. Erdajot kuvanki-
sittelyssd nopeuttavat tyotd, mutta kisittelemalld kuva
kerrallaan saadaan tarkempia tuloksia. Laaduntarkkai-
lun mydti saattaa syntyi myds tyonkulkua kehittivid
ideoita. Kuvankisittely on huomioitava aikaa vievini
digitointiprojektin tydvaiheena. Lopuksi on tehtivi yh-
teenveto koko projektista. Opittiinko jotain ja mitd olisi
voinut tehdi toisin? Kokemusten jakaminen eri laitosten
vililld parantaa uusien digitointiprojektien suunnittelua

ja toteuttamista.

Digitointi skannaamalla

vai kuvaamalla?

Aiemmin valokuvien digitointi oli lihes synonyymi
skannaamiselle cli taso- tai filmiskannereilla tehtaville
digitoinnille. Skanneria voi kuitenkin suositella ainoas-
taan uuden, hyvikuntoisen materiaalin digitointiin.
Skannerien laatu on kirjavaa, ja mallit on optimoitu tie-
tylle materiaalityypille: hyvin pintaoriginaalin (esim. ve-
doksen) tallentava skanneri ei yleensi pysty toistamaan
transparenttimateriaalin (esim. diafilmin) sivyalaa. Ta-
soskannerissa originaali saa melkoisen valo- ja limpé-
altistuksen seki joskus myos mekaanisen puristusrasi-
tuksen lasikantta vasten. Filmiskannereiden haittana on
filmin limpeneminen.

Skannereita pidetdin helppoina ja nopeina kiytead,
eikid kiyttdjiled useinkaan odoteta erityistd ammattiosaa-
mista. Skannausohjelman hallintaan tulisi kuitenkin pe-
rehtyd, ja vihintdinkin automaattiasetukset tulisi pystyi
ohittamaan laitteesta. Tarkkuudeksi valitaan interpoloi-
maton resoluutio eli laitteen luontainen toistotarkkuus.
Lisiksi valitaan laajin laitteen tarjoama viriavaruus ja
mahdollisimman vihidn ohjelmallista tiedoston pro-
sessointia, esimerkiksi terdvoittimistd. Hyvi tiedosto-
muoto on joko skannerin RAW- eli raakatiedosto tai
vihintidn 16-bittinen (per virikanava tai harmaasivy)
TIFF-tiedosto. Prosessoimaton raakadata tallennetaan
siis mahdollisimman laajassa viriavaruudessa ja -syvyy-
dessd. Sdvyalan toistumista kontrolloidaan tiedoston
histogrammista eli pikseleiden kirkkausarvojen ja virien
jakaumasta, ja niin varmistetaan kaiken informaation

tallentuminen.

Digitoinnin suunnittelu museoiden kuva-arkistoissa

o~ DIGITOITAVAN AINEISTON KASITTELY —

e puhdasta pdytatilaa késittelylle
(7 x suurimman kuvan koko)

* tilassa ei juomia, ruokia, eiké spray-tyyppisia
puhdistusaineita

* tilassa riittavé iimanvaihto

¢ erilaisia tukimateriaaleja kasilla
(esim. tukipahveja)

¢ puhtaat hanskat késittelyssa

¢ kuvapintojen puhdistukseen
ns. korvapumppu
(ei kompressoitua ilmaa)

* valopoyta varustettu ilmavalilla 1Ammon
haihduttamiseksi

¢ kuvausvalot varustettu UV-suotimin,
tarpeeksi kaukana kuvattavasta liiallisen
lAmmon estéamiseksi

VARO ERITYISESTI -
7~ KONSULTOI KONSERVAATTORIA =

e Kkuvan tai negatiivin emulsio irtoilee

e tuhoutumista osoittavat selluloosa-asetaatti-
filmit

¢ rullautuneet tai kippuraiset filmit, vedokset

¢ kuvassa tai negatiivissa teippeja,
limajaanteita, tarroja, tms.

¢ likaiset ja repeilleet kuvat

¢ hauraat ja képristyneet kuvat

~— DIGITOIDAAN KUVAAMALLA =

¢ selluloosanitraattifilmit

¢ selluloosa-asetaattifilmit

e varhaiset varikuvat

¢ lasinegatiivit

¢ Kkaikki ainutkertaiset ja varhaiset kuvat

e vadantyilevéat tai tarkoituksella kuperat kuvat

¢ kaikki kuvat, jotka osoittavat joko fyysisié tai
kemiallisia vaurioiden merkkeja
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Kuvaamalla pystytiin digitoimaan erityyppistd ja
-kokoista aineistoa helposti ja originaaliaineistoa sidsti-
visti. Liheskidin kaikki kameroiden ja objektiivien mal-
lit eivdt sovellu korkealaatuiseen digitointiin. Kameran
valinnassa tirkeitd kriteereitd ovat kennon koko ja ob-
jekdiivin toistokyky. Kuvaamisessa tarvitaan myos hyvii
valaisimia. Kuvaustilan pitid olla polyton, ja tydtilaa on
oltava riittidvisti aineiston turvalliselle kisittelylle.

Kameran asetukset pyritiin valitsemaan niin,
etti tallennetaan vain raakadataa ja viltetiin auto-
matisoitua prosessointia, koska kuvankisittelyoh-
jelmissa tiedostojen kisittelymahdollisuudet ovat
kehittyneempid kuin kameroissa. Tallennuksen tie-
dostomuodoksi valitaan kameran RAW-formaatti. Se
on yleensi laitevalmistajakohtainen. Tosin DNG- tai
TIFF-formaatit saattavat olla tulevaisuudessa parem-
pia. Kameran tehdasasetusten sijaan valitaan laajempi
viriavaruus (Adobe RGB 1998) seki vihin tai ei lain-
kaan terdvéintid ja kohinanpoistoa. Valotuksen sddcd
tehddin mieluiten manuaalisesti, jolloin varmistetaan
kohteen sivyalan tallentuminen (histogrammin tark-
kailu). Kameran ISO-arvoksi valitaan yleensi pienin
mahdollinen. Jos kohteen sivyala on hyvin laaja, voi-
daan tallentaa useita eri valotuksia, jotka sitten ku-
vankisittelyohjelmassa yhdistetidin (HDR eli High
Dynamic Range -kuvaus).

Kamera on kiinnitettivd tukevalle jalustalle ja
kiytettivd mieluiten itselaukaisijaa tai lankalaukaisi-
jaa ja peilin lukitusta tirihdysvaaran minimoimiseksi.
Kuvatessa kameraa voidaan kontrolloida my®ds tietoko-
neen kautta. Télloin kuvausohjelmalla hallitaan myos
kameran kuvausasetukset ja laukaisu. Sekd tarkennus
ettd histogrammin tarkkailu kiyvit huomattavasti pa-
remmin tietokoneen kautta.

Kinokoon digitaaliset jirjestelmikamerat ovat
edullisempia kuin nk. keskikoon digiperit tai skannaa-
vat digipert. Digiperien kennokoot tai skannausalat
ovat kuitenkin huomattavasti suurempia, ja sen myotd
yksityiskohtien erottelukyky sekd sivyntoisto ovat pa-
rempia. Digiperin voi kiinnittdd suoraan esimerkiksi
palkkikameran filmitasolle, jolloin voidaan hyddyntid
palkkikameran siitdmahdollisuuksia ja kiyttid kuvaa-
miseen erittdin hyvin piirtdvid, tasokorjattuja suuren-
nuskojeobjektiiveja. Skannaava digiperd ei tarvitse ob-
jekdiiviin suljinta. Suuremman kennokoon kameraan
voidaan joutua hankkimaan useampia eri polttovilisid

objektiiveja. Niilld vilineilld tuotetaan jo varsin “raskai-

ta” tiedostoja, jotka vaativat kuvankisittelyssi tehokkaan
tietokoneen, ammattimaisen kuvankisittelyohjelman
sekd paljon tallennustilaa. Tamai lisad digitoinnin koko-
naiskustannuksia.

Kohteen walaisun tulisi olla koko kuvausalalla
tasainen ja valaisinten uv-siteilyn sekd limmén tuoton
kontrolloitua. Valaisimet voivat olla joko salamavalo-
ja tai vallitsevaa valoa tuottavia. Esimerkiksi led-valai-
simissa on erittdin hyvid valoteho suhteessa valaisimen
tuottamaan limpéén. Virilimpstilan on hyvid olla
piivinvalon virilimpétilaa vastaava eli noin 5500K.
Virilimpétilaa voidaan korjata jilkikiteen luotettavasti
kuvankisittelyohjelmalla, jos kohteen lisiksi on kuvattu
myds sivykiila. Kuvausobjektiivin piirtokykyi on etuki-
teen testattava, silld kuvausaukolla on suuri vaikutus var-
sinkin kuva-alan reuna-alueiden terivini toistumiseen.

Esineitd tai muita kolmiulotteisia kohteita kuvat-
taessa on midritettivd syviterdvyysalue riitciviksi ja
valaistava kohde niin, ettd sen muoto tulee esiin. Kak-
siulotteisia, litteiti kohteita kuvattaessa on kameran
ja kohteen oltava tismilleen kohtisuorassa toisiinsa
nihden terdvyysalueen hallinnan seki linjojen suorina
toistumisen takia. Jos muotoa tai pintarakennetta ei ole
tarpeen korostaa, on valaisu yleensi symmetrinen, kaksi
valaisinta noin 45 asteen kulmassa kohteeseen nihden.

Valon tasaisuuden varmistamiseksi on valaisinten
sijaittava kyllin etdilld kohteesta ja ndin myds niiden
lammittivd vaikutus pienence. Valaisimissa voi kiyttdd
myds valoa loiventavia valonhajottimia. Suurten pinto-
jen valaisemiseksi on lisittivd valaisinten madrad. Kiil-
tivipintaisten kohteiden heijastuksia voidaan joutua
vihentdmiin polarisaatiosuotimilla joko suodattamalla
valaisimista kohteeseen tuleva valo tai joskus my6s koh-
teesta kameraan heijastuva valo. Timi kaksoispolarisoin-
ti vihentdd kameraan paityvad valon miirid 3,5—4 auk-
koa sekd jyrkentdd sivyalaa etenkin tummissa sivyissi.

Pintaoriginaalien, kuten esimerkiksi vedosten, li-
siksi saadaan kuvaamalla digitoitua my®os transparent-
tiaineistoa eli negatiiveja ja dioja. Valonldhteeni voi olla
tasaista ja vilkkymitontd valoa tuottava valopdyti tai
esimerkiksi opaalilasin alla oleva valaisin tai heijastimen
kautta suunnattu valo. Tissikin valon virilimpétila, va-
laisimen teho ja valaisimen tuottama limpé on kontrol-
loitava, mutta niihin tekijéihin on helpompi vaikuttaa
kuin tasoskannerissa. Eri poltrovilisilld objekdiiveilla
pystytddn digitoimaan kokojen skaala suuresta filmi-

koosta kinokokoon asti.
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Kuvatiedostojen nimeédminen,

kdsittely ja eri tiedostoversioiden

hallinta

Kuvatiedosto tarvitsee yksildivin tiedostonimen, jolla
se linkittyy kokoelmaluettelon tietueisiin. Tiedostonimi
voidaan johtaa alkuperiisen kuvan numerosta. Varsi-
naisen arkistotiedoston eli kisittelemittomin raakatie-
doston lisiksi prosessoidaan kuvankisittelyohjelmassa
tarpeellinen miiri erikokoisia kiytto- ja katselutie-
dostoja. Eri tiedostoversiot erotetaan muista lisitunnus-
ten avulla, ja ne voidaan lajitella kansioihin tyyppinsi ja
kdyttotarkoituksensa mukaan: esimerkiksi arkistotiedos-
tot, kdyttotiedostot ja niyttdtiedostot.

Tavallisimmat kuvankdisittelytoimenpiteet ovat
rajaaminen, suoristaminen, sivyjen ja valkotasapainon
sdito, digitoinnissa tulleiden roskien poisto ja profii-
lin lisidiminen. Muu kisittely, kuten terivéitys, vau-
rioiden korjailu tai muu kuvien "parantelu” on tehtivi
harkiten. Tehddanké kuvatiedostosta tdysin vaurioton,
sivykis tiedosto, vaikka originaali ei olisi sellainen, on
my®&s eettinen kysymys. Kuvankdisittelyn rajat pitiisi
miiritelld esimerkiksi digitointipolitiikassa. Varsinkin
tavallisuudesta poikkeavat toimenpiteet olisi kirjatta-
va kuvaluetteloon tai ainakin metatietoihin kuvanka-
sittelyohjelmassa (save history log). Arkistotiedostosta
tehtivin kiyteotiedoston kokoa pienennetddn yleensid
kokoon A4 tai A3 ja sen virisyvyyttd voidaan pudottaa
8 bittiin/virikanava sekd harmaasivytiedostot 8 bittiin.
Kiyttotiedoston tiedostomuotona olisi hyvi olla TIFF,
joka vie kylli enemmin tallennustilaa, mutta joka on
vield hidviottomisti muokattavissa ja uudelleen tallen-
nettavissa toisin kuin JPEG-tiedosto. Tallennustilan
kustannukset eivit saisi olla endd tiedostojen laatua ra-
joittava midre. Katselu- eli ndyttd- eli monitoritiedosto
voi olla jo huomattavasti pienempi ja kevyesti pakattu
JPEG-tiedosto, joka avautuu nopeasti ilman kuvanki-
sittelyohjelmaakin. Verkko- ja selainkiytt66n véripro-
fiiliksi kannattaa muuttaa sSRGB-profiili. Niitd pienid
tiedostoja kiytetddn usein myos luettelointiohjelmaan

linkitettyind tunnistekuvina.

Datan turvaaminen

JUHA SULIN

Kuvatiedostojen tarvitsema levytila voidaan teoriassa
laskea ja tuleva tilantarve arvioida, jos tiedostot tehdiin
piisiintdisesti samankokoiseksi ja samalla tuotantotah-

dilla. Koska tasaiseksikin arvioidussa tuotannossa on

Digitoinnin suunnittelu museoiden kuva-arkistoissa

vaihtelua, selvidi todellinen levytilan tarve vasta pidem-
pien tydskentelyjaksojen jilkeen. Jos digituotanto muo-
dostuu vaihtelevasti erikokoisista tiedostoista, arviot
tulevasta levytilan tarpeesta vaikeutuvat huomattavasti.
Massaskannaus, teosskannaus, tyotilaukset, skannaus-
originaalin koko, originaalin sisiltimin informaation
midrd ja muutokset digitointipolitiikassa vaikuttavat
tuotettavan datan mairiin.

Arvio levytilan tarpeesta kannattaa yrittdd tehdi
useaksi vuodeksi eteenpiin, jotta pystytiin hankkimaan
oikeanlainen jirjestelmi. Jos jatkuvasti tuotetaan isoja
tiedostoja, kannattaa sijoittaa jirjestelmiin, jonka ko-
konaistallennustilaa (levypinta-alaa) voidaan kasvattaa
lisaamalld uusia levyji jirjestelmiin.

Tehty ty6 on tuotetussa datassa, ja se on kallista
piddomaa. Datan siilyttimisestd pitid huolehtia tuotan-
toprosessin kaikissa vaiheissa. Kuvatiedostoja ja metatie-
toja voidaan menettdd niin inhimillisten kuin teknisten
virheiden takia. Tiedosto voidaan poistaa vahingossa tai
kovalevy voi rikkoutua.

Datahukan varalle kannattaa varautua ns. RAID-
levyjirjestelmin ja varmuuskopioiden avulla. RAID-jir-
jestelmissi data on tietokoneessa samanaikaisesti useam-
malla kuin yhdelld kovalevylli. Jos RAID-jirjestelmin
kovalevy menee rikki tydpdivin aikana, data siilyy sild,
koska sama data on vield toisella levylld. Rikkoutunut
levy pitdd vaihtaa uuteen, jolloin tietokone ottaa auto-
maattisesti uuden levyn kiyttoon. Levynvaihdon jilkeen
tuotanto voi taas jatkua turvallisesti. RAID-tekniikan saa
palvelinkoneiden lisiksi myods Windows-koneisiin. Kehit-
tyneemmissd palvelimissa rikkoutuneen levyn voi vaihtaa
konetta sammuttamatta, jolloin ei tule tuotantokatkosta.

RAID-tekniikan avulla saadaan siis tosiaikaista
vikasietoisuutta. Lisiksi on huolehdittava datan pit-
kiaikaisesta siilyttimisesti varmuuskopioinnilla. Var-
muuskopiointi pitdd tehdid jollekin muulle tallennus-
vilineelle kuin sille levylle, johon tiedostot tehdiin.
Lisaksi yksi varmuuskopio kaikesta tirkedstd datasta
kannattaa ajoittain viedi fyysisesti toiseen paikkaan, jol-
loin esimerkiksi tulipalo ei tuhoa kaikkea tehtyi tydti.
Varmistuksiin kannattaa suunnitella piivittdisen tallen-
nuksen lisiksi kierto, jonka avulla tietoja on tarvittaes-
sa palautettavissa pidemminkin ajan jilkeen. Tiedoissa
oleva virhe voi paljastua vasta esimerkiksi kuukausien
kuluttua.

Dataan voi tulla ns. hiljaista korruptoitumista. Til-

lainen datan tuhoutuminen on sikili ongelmallista, ettd
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nidmi virheet ovat vaikeasti havaittavissa. Tallennusvili-
neen (esim. optinen levy tai magneettinauha) ikdinty-
misesti johtuvan datahukan takia varmuuskopiot pitii
ajoittain tuoreistaa eli kopioida uudelle tallennusvili-
neelle. Datan pitkdaikaissdilyttdmisessd on lisiksi huo-
lehdittava siitd, ettd sdilytettdvit tiedostot saadaan auki
ja niitd voidaan kiyttdd tulevaisuudessa. Tekniikka ke-
hittyy, ja kymmenen vuoden piisti voi olla kiytossd uu-
sia tiedostomuotoja. Téstd syystd voi tulla tarve jossain

vaiheessa muuttaa siilytettivien tiedostojen formaattia.

VIITTEET

1 Luku on laaadittu paéasiassa kanadalaisten ja brittilaisten
museoiden yhteenliittymien kaytannén kokemuksiin
perustuvien suositusten pohjalta. Parhaat kaytannét (engl.
best practice) yhdistelevét tekniikkaan, dokumentointiin
ja dataan liittyvia suosituksia, jotta saavutettaisiin
kayttdkelpoinen digitaalinen resurssi kustannuksia
minimoiden. Digitointia koskevia, asiantuntijaorganisaatioissa
kehitettyja varsinaisia standardeja on vahan.

Ne méaérittelevat 1dhinné kuvien metatietietoja, mita
tarvitaan, jotta eri luettelointitraditioissa syntynytta tietoa
voidaan julkaista yhdessa.

Kanadalaisten ja brittien artikkelit avaavat digitointikysymysta
monista nakokulmista. Artikkeleita kannattaa lukea
ajatuksella ja poimia kayttdén parhaat oivallukset.

CHIN’s Professional Exchange. Kanadalaisia artikkeleita
digitoinnista ja projektisuunnittelusta, esim. A Guide for
Managers, Capture Your Collections. www.pro.rcip-chin.
gc.ca/index-eng.jsp?Ne=8101&N=8216&Ns=p_Title_
EN&Qo=50, 4.10.2011;

Collections Link. Brittildinen museoiden sivusto, josta voi
ladata esimerkiksi Spectrum-standardin ja kaytannéllisia
digitointiohjeita. www.collectionslink.org.uk, 13.6.2011;
Arts and Humanities Data Service: A digitisation project
planning check list. www.ahds.ac.uk/creating/information-
papers/checklist/index.htm,10.6.2011;

The Joint Information Systems Committee (JISC). TASI
Advisory Service: http://www.jiscdigitalmedia.ac.uk/advice/,
10.10.2011;

Kit A. Peterson 2006, s. 376— 407. Digitizing photographs.
Julkaisussa Photographs: Archival Care and Management.
Toim. Ritzenhaler, Mary Lynn & Vogt-O’Connor, Diane.
Society of American Archivists: Chicago.

2 Katso metatiedoista tarkemmin esimerkiksi Hannu
Martikainen 2004. Metatieto digikuvissa: EXIF, IPTC ja
XMP. Lappeenrannan teknillinen korkeakoulu. www.it.lut.
fi/kurssit/03-04/010841000/opiskelijaesitykset2/Metatieto_
digikuvissa.pdf.

3 Functional Requirements for Bibligraphic Reacords.

Katso Eeva Murtomaa 2005: Visiona FRBR ja FRANAR.
Tietolinja 2. www.kansalliskirjasto.fi/extra/tietolinja/0205/

Tietokoneohjelmat ovat yleensd ns. alaspiin yh-
teensopivia, jolloin samalla ohjelmalla voi avata vanhan
tiedostomuodon ja tallentaa sen uudelle tiedostomuo-
dolle. Formaattimuutoksia ei tarvitse tehdi yhdelle
tiedostolle kerrallaan, vaan muunnoksen voi joissakin
ohjelmissa tehdid usealle tiedostolle samalla kertaa eli
erdajona. Vanhan tiedostoformaatin varmuuskopiosar-
jaa ei kannata korvata kokonaan uudella vaan kannattaa
sdilyttid my®s ainakin yksi satja, jos jostain syystd pitdd

palata vanhaan formaattiin.

frbr_franar.html, 5.10.2011.
Ka. my&s Barbara Tillet 2004: Mikd on FRBR? Bibligrafisen
universumin kdsitemalli. Library of Congress Cataloging
Distribution Service, Washington DC. Suom. Paivi
Pekkarinen 2005. www.loc.gov/catdir/cpso/
Mika-on-FRBR.pdf, 5.7.2011.

4 Ks. tarkemmin www.rda-jsc.org/docs/rdapptjuly2005.pdf,
28.6.2011.

5 Functional Requirements for Bibliographic Records.
Ks. Eeva Murtomaa 2005. Ks. my6s Barbara Tillet 2004.

6  www.rda-jsc.org/docs/rdapptjuly2005.pdf, 7.10.2011.

7 Esimerkiksi Marjatta Autio-Tuuli, 2009. RDA.
Uusi luettelointistandardi. Kayttajan tarpeet kuvailutietojen
lahtékohdaksi. Tietolinja 1/2009.
www.kansalliskirjasto.fi/kirjastoala/tietolinja/0109/rda.html,
7.10.2011.

8  Tarkasteltavissa osoitteessa www.lido-schema.org/schema/
v1.0/lido-v1.0-specification.pdf, 6.7.2011.

9  http://www.cidoc-crm.org/, 15.10.2011.

10 LIDO v0.8, johdantoluku ks. esim www.crossczech.cz/doc/
athena/d3.3-lido-0-8.pdf, 8.7.2011.

11 Kevaalla 2011 paattynyt eurooppalainen hanke, jonka
tarkoitus oli edistéa kulttuuriperinnén digitointia ja
julkaisemista. Tarkempia tietoja www.kdk.fi/fi/europeana-ja-
muut-hankkeet/athena, 7.7.2011.

12 Dublin Core Metadata Initiative -yhteison kotisivut:
http://dublincore.org/.

13 Ks. kaytosta esim. Jani Stenvall 2002. Dublin Core
-formaatin kdyttéopas. Helsingin yliopiston kirjasto. www.
kansalliskirjasto.fi/julkaisuala/dublincore.html, 5.10.2011.

14 SEPIADES-tyéryhman loppuraportti 2003, 238—243.
Interoperability. Dublin Core as exhange format
for photography. Raportin voi ladata ICA:n sivuilta
osoitteesta www.ica.org/7363/paag-resources/sepiades-
recommendations-for-cataloguing-photographic-collections.
html, 4.7.2011.

15 Ennen kaytettiin html-lausekkeita. Esimerkkeja DC:n
xml-lausekkeista esimerkiksi Jani Stenvallin Dublin Core
-formaatin kéayttoppaassa. www.kansalliskirjasto.fi/
julkaisuala/dublincore.html, 5.10.2011.
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LIITE 1

Kokoelmapolitiikan kirjoittaminen

valokuvakokoelmaa varten
Kokoelmapolitiikka on asiakirja, johon on kuvailtu
valokuvakokoelman historia, nykytilanne ja tavoitteet

sen hallinnasta, hoidosta ja kdytosta tulevaisuudessa.
Asiakirjan kirjoittamista kannattaa kutsua pohjusta-
maan nykyisen henkilskunnan lisiksi my6s muita ko-
koelman historiaa tuntevia henkiloitd. Politiikan tausta-
aineistoksi kootaan yhteen kaikki kokoelmaa koskevat
sopimukset, luettelot ja muut dokumentit. Asiakirja
tarkistetaan ja uusitaan miiriajoin.

Kokoelmapolitiikasta pitdi ilmetd, mitki ovat ny-
kyisen kokoelman vahvuudet: miti aineistoa pidetdin
tirkeind ja miksi. Voi olla tarpeen myds pohtia, mitkd
kokoelman osat nihddin vihemmin keskeisind ja mitkd
nihdiin mahdollisina siirtdd johonkin muuhun kokoel-
maan. Jos kokoelma on syntynyt kokoelmanmuodosta-
jan pidtoimialan ohessa, tirkeimpini aineistona saate-
taan nihdid oman toiminnan historiaan ja toissijaisena
yleiseen kulttuurihistoriaan kuuluva kuvasto.

Kun valokuvakokoelman hoidon vaatimista resurs-
seista, digitoinnista ja kokoelman pitkiaikaissiilytykses-
ti pdidtetddn, padtdsten tulee pohjautua kokoelmapoli-
tilkkaan. Kokoelmapolitiikkaan kirjataan ne periaatteet,
joita noudatetaan kokoelmatydssi. Politiikan perusteella
voidaan laatia erilaisia kirjallisia suunnitelmia, esimer-
kiksi kokoelman hoito-, luettelointi-, hankinta- ja di-
gitointisuunnitelmia ym., joissa politiikka on purettu
kiytinnén toimiksi.

Osaksi kokoelmapolitiikkaa voidaan kirjoittaa ko-
koelma-aineiston arvo- ja kiyttoluokitus. Sen tarkoitus
on tukea pidtoksentekoa priorisoinnissa ja kokoelman
hoito- ja digitointitoimenpiteiden kohdistamisessa esi-
merkiksi arvon tai uhanalaisuuden perusteella.

Kokoelmanmuodostajan toimialasta riippuen valo-
kuvakokoelman yllipito voi olla pitkidaikaista toimintaa
ja jatkua tulevina vuosinakin. Joissain tapauksissa arkis-
ton ylldpito nihddin tarpeettomana ja alkuperiisaineis-
ton sdilyttdmistehtdvistd halutaan luopua. Tillaisissa ta-
pauksissa aineisto usein valmistellaan digitointia varten,
ja kokoelman muodostajalle jaivit kuvatiedostot seki
digitaalinen kuvaluettelo. Jos alkuperiiselli aineistolla
on yleistd merkitystd, sille pyritdin hankkimaan pitkiai-

kaissdilyttdji museo- tai arkistolaitoksen piiristi.

Liitteet

Kokoelmaa muodostavan organisaation hallinto-
mallista riippuen kannattaa kokoelmapolitiikka ja sii-
hen liittyvit suunnitelmat hyviksyttid johtokunnalla,
hallintoneuvostolla, hallituksella, toimitusjohtajalla tms.
ylemmilld johdolla, jotta johto saataisiin ajoissa sitoutu-

maan kulloinkin tarvittavien resurssien hankintaan.

Kokoelmapolitiikan aihealueet
VALOKUVAKOKOELMAN MUODOSTUMINEN JA
SEN HISTORIA

* Kenen tai minki yhteison toimesta kokoelma on
muodostunut?

* Koostuuko kokoelma nk. originaalikuvista (nega-
tiivit, tekijan hyviksymit vedokset) vai kopioista
(muiden tekema jilkituotanto)?

* Onko kokoelmaa muodostettu pitoimisesti vai
onko se syntynyt jonkin piitoimen ohella (valo-
kuvattu/tilattu)?

* Kuka tai ketki aineiston ovat valokuvanneet ja
kuka omistaa sen tekijioikeudet?

* Karttuuko kokoelma jatkossakin?

* Miten kartuntaan pitid varautua?

* Miten ja milti osin kokoelmaa pitiisi jatkossa

tiydentid?

VALOKUVAKOKOELMAN SISALTO JA RAKENNE

* Mitd aihealueita kokoelmassa on?

* Minki tyyppistd valokuvausta kokoelmanmuodos-
taja on harjoittanut tai tilannut (henkilokuvaus/
lehtikuvaus/muotikuvaus/teollisuuskuvaus/...)?

* Minki ajanjakson kokoelma kattaa (vanhin—tuo-
rein kuva)?

* Millaisista osista kokoelma koostuu?

* Kuka on laatinut kokoelmajirjestyksen?

» Millaisia jirjestysperiaatteita kokoelmassa ja sen
osissa noudatetaan (aiheenmukainen, kronologi-
nen, aakkosjirjestys)?

*  Onko kokoelma joiltakin osin jirjestimittd tai
epdjdrjestyksessd?

* Liittyykd kokoelmaan kuvatietoja: onko kuvaus-
piivikirjaa tai kuvaluetteloa esimerkiksi kortisto-
muodossa?

* Onko aineisto jirjestetty niin, etti siitd on helppo

etsid kuvia?
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VALOKUVAKOKOELMAN SAILYTYSHISTORIA
* Millaisissa tiloissa kokoelmaa on siilytetty?
* Millaiset limpé- ja kosteusolosuhteet ja
ilmanvaihto siilytystiloissa on?
* Miten kuvat on pakattu?
* Onko siilytystiloissa tapahtunut jotain erityistd

esim. vesivahinkoja, tulipaloja tms.?

VALOKUVAKOKOELMAN KAYTTO JA SEN HISTORIA

*  Onko kokoelma ollut yleisessi vai yksityisessd
kiytossi?

* Sisiltyyko kokoelmaan aineistoa, jota on kiytetty
enemmin kuin muuta aineistoa?

* Miten kokoelmaa on Kkisitelty (onko vedostettu,
selattu, onko lainattu, kuka/ketki)?

* Onko kokoelman aineistoa julkaistu niyttelyissi
tai julkaisuissa?

* Kuinka usein kokoelmaa nykyiin kiytetdin?

VALOKUVAKOKOELMAN KUNTO
* Niyttddko kuvasto hyvikuntoiselta
(kulumat, murtumat, viri, kastumisen jiljet)?
* Onko siilytystiloissa tavanomaisesta huoneilmasta
poikkeava haju?
e Asiantuntijan arviot:
— Mahdollistaako kuva-aineiston kunto
pitkdaikaissiilytyksen?
—  Onko mahdollista konservoida aineisto
pitkdaikaissailytystd varten?
— Kuuluuko kokoelmaan aineistoa, joka
aiheuttaa riskejd muun aineiston siilymiselle tai

henkilskunnan terveydelle?

VALOKUVAKOKOELMAN ERITYISET ARVOT

* Kokoelman arvo kokoelmanmuodostajalle:
Onko kokoelman ensisijainen arvo sen kantamassa
tiedossa kokoelmanmuodostajan toiminnasta ja
sen historiasta?

*  Miten ja miltd osin kokoelmaa pitidisi jatkossa
tdydentdd?

* Onko jokin kokoelman osa arvokkaampi kuin
muut osat?

*  Kuuluuko kokoelmaan sisillglciin ainutlaatuisia
valokuvia? Esimerkiksi kuvia ympiristdistd tai identi-

teeteistd, joita muut aikalaiset eivit ole valokuvanneet

tai varhaista kuva-aineistoa?
¢ Onko joukossa aineistoa, joka kannattaisi siirtii

johonkin toiseen arkistoon tai poistaa kokonaan?

VALOKUVAKOKOELMAN YLEINEN ARVO

* Kantaako kokoelman kuvasto tietoa jostakin
kulctuurihistoriallisesti merkittivistd ilmidstd?

*  Dokumentoiko kokoelma paikallisesti tai
kansallisesti tirkedd historiaa tai identiteettejd?

e Kytkeytyyko kokoelman dokumenttiarvo kuvien
lisiksi johonkin muuhun aineistoon, joka olisi
sdilytettdvd yhdessi kuvien kanssa?

e Ditkiaikaissiilyttiiks joku toinen samaa aineistoa
vai onko kokoelma kokonaan tai osittain erityi-

nen?

KOKOELMAN VALOKUVAHISTORIALLINEN ARVO
e Kuuluuko kuvastoon valokuvataiteen teoksia,
esimerkiksi signeerattuja originaaleja?
e Onko kuvasto tekniikkansa tai
kuvausmenetelminsi puolesta ainutlaatuista

tai tirkedd?

VALOKUVAKOKOELMAN TALOUDELLINEN ARVO
* Midi kustannuksia kokoelman yllipito aiheuttaa
(sdilytys, tyovoima, jirjestiminen, tiedonhallinta
ym. huolto)?

* Miti tuloja kokoelmaa yllipitimilld voidaan

hankkia?

VALOKUVAKOKOELMAN YLLAPIDON JA KAYTON
EDELLYTTAMIEN RESURSSIEN PUNNITSEMINEN

* Onko tydvoimaa, tilaa, laitteistoa, ohjelmistoa,
sdilytystilaa, rahoitusta siilytysmateriaa-
lien hankkimiseen, digitaalisen aineiston
pitkiaikaistallennustilaa ym. jatkossa tarjolla?

* Mahdollistavatko kokoelmanmuodostajan
hallitsemat tekijinoikeudet kuvaston julkisen
kiytdn ja kopioinnin? Riittdvitké oikeudet kuvien
julkaisuoikeuksien myymiseen?

e Edellyteiiks valokuvakokoelman kiytén
jatkaminen alkuperiisen aineiston digitointia?

e Edellyttiiks valokuvakokoelman kiytén
jatkaminen alkuperiisen aineiston siilyttimisti

kokoelmanmuodostajan hallussa?
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LIITE 2

Tekijanoikeus ja oikeus valokuvaan vuoden 2006 tekijanoikeuslaissa

VALOKUVATEOS (1 §)

MUU VALOKUVA (49 A §)

Suojan kohde

Tekijanoikeudellinen teos.

Mika tahansa valokuva.

Alkuperainen
oikeudenhaltija

Tekija (esim. valokuvaaja).

Valokuvaaja.

Taloudelliset oikeudet

Valokuvateoksen valmistaminen ja saattaminen
yleisén saataviin.

Muun valokuvan valmistaminen ja saattaminen
yleisén saataviin.

Moraaliset oikeudet

Teoksen valokuvaaja ei voi luopua teokseen
kohdistuvista moraalisista oikeuksistaan.

Muu valokuvaaja voi luopua valokuvaan
kohdistuvista moraalisista oikeuksistaan.

Suoja-aika

70 vuotta tekijan kuolinvuodesta.

Léhde: Henna Hartikainen, Kopiosto 2007

50 vuotta kuvan valmistamisesta.

VALOKUVIEN JA VALOKUVATEOSTEN SUOJA-AIKOJEN VERTAILU ERI LAKIEN POHJALTA
MARJA-LEENA MANSALAN JA HENNA HARTIKAISEN MUKAAN

Vuoden 1865 1880 asetus 1927 Laki 1961 muutos 1991 valokuva- vuonna 1995
painoasetus kirjailijan oikeudesta lakiin oikeudesta | lain muutos vuoden 1927 laki
ja taiteilijan valokuviin valokuvaan tarkoituksena kumottiin ja suoja
oikeudesta tyonsa selkiyttaa siirrettiin tekijan-
tuotteisiin suoja-ajan oikeuslakiin
laskentaa
— kaikenlaisten | -5 vuotta kuvan — 10 vuotta kuvan — 25 vuotta — 50 vuotta kuvan - teoksilla 70 vuotta

kuvien
suoja-aika
50 vuotta

VAPAASTI KAYTETTAVAT VALOKUVAT

ottamisesta jos
kuvaajan nimi ja
kuvausaika merkitty
kuvaan

julkisuuteen
saattamisesta
—tekijan elinaikana
julkaisemattomat
10 vuotta tekijan
kuolinvuoden
paattymisesta

1. Valokuvat, jotka on julkistettu ennen 16.1.1966

2. Valokuvat, jotka on kuvattu ennen 16.1.1941

3. Valokuvat, joiden julkistamisesta on kulunut yli 50 vuotta
Laéhde: Marja-Leena Mansalan luento 28.2.2007 IPR University Center

Liitteet

julkaisemisvuo-
desta (1.9.1961—
15.1.1991)

— suojaa takautu-
vasti 1950-luvulla
valmistettujakin

— siirtyma-
saannokset
antoivat oikeuden
vanhoihin
kopioihin

valmistusvuoden
paattymisesta
1.5.1995 lukien
— jos valmistettu
yli 50 vuotta
sitten ei suojaa
- ennen vuotta
1966 julkistetut
eivat saa suojaa

tekijan kuolin-
vuodesta

— valokuvilla 50
vuotta valmistus-
vuodesta

- vanhat suojat
jatkuvat

— tilattujen oikeudet
valokuvaajalla
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LIITE 3

SEPIA - Safeguarding European Photographic Images for Access

I ASIANTUNTIJAKOKOUS, PARIISI 25.-26.1.2000
Loppupédédtelmadt ja suositukset

1.

Valokuvat ovat oleellinen ja arvokas osa kulttuuri-
perintdéimme. Ne ovat menneisyytemme ja nykyi-
syytemme dokumentaarisia ja taiteellisia kertojia
sekd historiallisia esimerkkejd erilaisin menetelmin
valmistetuista valokuvista.

Kun valokuvakokoelmia digitoidaan, saadaan kuvia
suuren yleisén selailtavaksi. Koska tietyn tyyppiset
valokuvat vaurioituvat hyvin nopeasti, on niiden di-
gitointi hyvin tirkedd. Digitaalisten kopioiden kiy-
tolld voidaan myos vihentdd hauraiden originaalien
jatkuvaa kisittelyd ja siitd aiheutuvaa vaurioitumista.
Digitointi on tydvaihe, ei lopullinen tavoite. Kri-
teereiden, joilla valokuvamateriaalit valitaan digi-
toitavaksi, tulee perustua kokoelmien luonteen ja
potentiaalisen kdyton ymmartdmiseen.
Digitointiprojekti alkaa jo ennen ensimmiisen ku-
van muuttamista sihkoiseen muotoon.Tehokkaan
tydnkulun ja odotuksia vastaavien tulosten saa-
vuttamiseksi on vilttimatondd ja hyddyllistd ensin
investoida huolelliseen suunnittelutyohon: Miiri-
tellidn mahdollisimman tarkasti tavoitteet, priori-
teetit, tekniset vaatimukset, tydskentelymenettely
ja digitaalisen kokoelman kiyttdtarpeet tulevaisuu-
dessa.

Valokuvamateriaalin digitointi eroaa oleellisesti
tekstin tai viivapiirrosten digitoimisesta. Digitaali-
sen kuvatiedoston luominen vaatii asiantuntemusta
valokuvan olemuksesta ja eettisti paitoksentekoa.
Parhaimmatkaan digitoimiseen kiytettivit laitteet
eiviit koskaan tee siitd esimerkiksi valokopioiden
ottamiseen verrattavaa rutiinityota.

Digitaaliset kuvat muodostavat aktiivisen kokoel-
man, joka vaatii saannollistd yllapitoa. Jo digitointi-
projektin alussa tulee varautua myés digitaalikoko-
elmien siirtdmiseen uusille tallennemuodoille, jotta
pysyttiisiin muuttuvan tietokoneinfrastruktuurin
mukana. Huomattavilla summilla rahaa luodut di-
gitaalikokoelmat voivat muuten tulla ajan mydti

saavuttamattomiksi.
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taan yhden osaston (tai henkilon) vastuulla. Hyva
digitointiprojekti on laadittu ryhmitydksi, siind
yhdistetdin kuvan, kokoelmien hoidon, tietotek-
niikan, konservoinnin, kuvailumenetelmien ja sii-

lytyssuunnittelun alojen asiantuntijoiden tietoja ja

taitoja.

8. Jokaisessa valokuvien digitointiprojektissa valoku-
vamateriaalien siilyttimisen asiantuntijoiden tyd-
panos on vilttimiton. Heiddn neuvojaan tarvitaan
materiaalien valitsemisessa. Heidin tulee konsultoi-
da siilyvyysasioissa: kuinka kisitelldan hauraita ma-

teriaaleja, sekd minkilaisia laitteita kiytetddn, ettei

alkuperdismateriaaleille aiheuteta vaurioita.

9. Siilyttimisen asiantuntijoiden tulee saada jatkuvaa
koulutusta digitaalisten kokoelmien hoidon ja ylli-

pidon neuvonnassa, jotta ne olisivat laitoksen siily-

tysstrategian yleislinjan mukaisia.

10. Museoita, arkistoja ja kirjastoja kiinnostaa suuresti
kansainvilisten standardien kehittiminen, joihin
digitaalikokoelmien siilyttimisstrategioiden tulee
perustua. Jotta niihin standardeihin varmistetaan
kulttuurilaitosten vaatima pitkin ajan nikdkulma,

on laitosten aktiivinen osallistuminen standardeja

laativiin tyoéryhmiin viletdmatondd.

SEPIA-yhteistyokumppanit

e Centre de Recherches sur la Conservation
des Documents Graphiques (CRCDG), Paris

* National Photographic Conservation Studios,
Rotterdam

¢ Public Record Office, Kew, Richmond, UK

e Stockholm City Museum, Stockholm

e British Library, London

¢ Suomen valokuvataiteen museo, Helsinki

* Royal Library of Denmark, Copenbagen

* European Commission on Preservation and

Access, Amsterdam.

Valokuvien digitointiprojektin ei tule olla ainoas-



